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Juesta tesi é distinta in quattire parti.

lLa prima parte descrive la fortuna di CGiorgione
nellna tradizione quando prevale la le genda.

La seconda parte ¢ una racsegna delle opinioni

della critica moderna:
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PARTE PRIMNA - LA TRADIZIONE

CAPITOLO PRIMO

LA TRADIZIONE CONTEMPORANEA

I1 25 ottobre I510 Isabella D'Este duchessa di Mantova ineca-

ricava Taddeo Albano,ambasciatore mantovano & Venegia,d'acquistar-
le la"pictura de una nocte molto bella et singulare, rimssta nel-
1'eredith del pittore veneziano Zorzi da Castelfranco. (1)

Dodiei giorni dopo 1'Albano, dichiarando slla signora di non poO=-
ter sodiisfare il suo desiderio, riferiva che il pittore,8econdo
notizie da amici che avevano avuto grandissime pratica con lui,
era morto di peste poco tempo prima.-

I " Diari,6 di Marin sanudo (2) confermeno che la peste deso-

(1) Iugio - Archivio storico dell'arte,IB88,pag.47.

Ea) verin Sanudo " I Diari , 1496 - 1533
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1d Venezia appunto nel gettembre -~ ottobre del I5I0. In questo
periodo dungue morl Giorgione.-

La lettera dell'Albano € l'unico documento biografico contem
poraned.-

Tre altri documenti (1) testimonisno della sua attivitd ai
pittore. Un decreto del Coisiglio dei Dieci del 14 agosto 1507
nel quale sl assegna un acconto di 20 ducati " a maistro Zorzi
da Castelfranco depentor per far el teller da esser poesto =
la udientia de lo Illustrissimo Conseglio .

Con un secondo decreto del 24 gennaio IBO8 gli si assegnano
25 duecati. Un terzo documento del 23 maggio I508 salda il conto
¢ol primo decoratore Zorzi Spavento per " la tenda di la tella
facta per Camera di la audientia nova , ma non assicura che 1l
lavoro del pittore Zorzi da Castelfranco fosse finito.

Gli affreschi della facciata del Fondaco dei Tedeschi, una
specke di Borsa-albergo per i commerciantd tedeschi a Venezia,
diedero luogo a una causa nel pagamento,documentata da un de -
ereto dei Prov-editori del Sale dell'8 novembre IS08 (2).

A @iorgione, zautore degli affreschi,il compenso pareva ina=-
deguatos ricorse percid alla Signoria. I Provveditori del Sale,
incaricati di sppianare la questione,si rivolsero a Giambellino
pittore ufficiale della Repubblica,che indied tre arbitrii:lag-
garo Dastiani,Vittore Carpaccio e Vittore di Hatteo.

Costoro superarono le pretese dd) Glorgione fissando un com-
penso di 150 duceti.Il Pittore s‘accontentd di 130.

E' svelato cosl un singolare momento di vita artistica vene-
ziana, Per un istante vediamo agire sullas scena i maggiori aw-
tisti lagunari del tempo. E' l'afte vecchia rappresentata dal

1) Lorenzi, Monumenti per servire alla storia del Palazzo Du-
cale 44 Venegia~ I868 -~ Doe.293-300-303.

£§ Cualandi,”emoris originali di Belle Arti.I842,Bologna,
S.I11I°,pag.90.
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Bellini,dal Carpaccio,dal Bastiani che deve giudicare l'arte
nuova., Da una parte artisti arrivati che non si discutono pil
dall'altra un giovane provinciale,di casato ignoto,che ha gli
occhi pieni di visioni nuove ed incantevblijaccanto & lui un
giovane aiuto,un cadorino un po' selvatico e taciturno che ha
dipinto 11 lato del Pondaco verso terra: Tiziano Vecellio.

I volti dei pittori - giudici sono fis=4 in alto su quelle
pareti animate da mirabili figure. Non discutono. Ammirano.
Negsuna invidia ma gioioso stupore e comprensione. La loro
8tims, alta abbondante oltrepassa di molto l'offerta dei com=
mittenti e la domanda dell'autore. Non é un semplice atto di
cameratismo,ma un riconoscimento:l'arte del passato s'inchi-
na all'arte nuova.

Il giovane che aveva ricorso quando il compenso gli era
parse inferiore al valore effettivo dell'opera,ora modesta-
mente riconosce che i colleghi angziani hanno esagerato i suoi
meriti e acconsente a ricevere 130 ducati.

Sotio 1 nudi particolari crontatﬁfci sembra d'intravvede-
re chiaramente la"grandezza d'animo, di fiorgione.

S'egli avesse semplicemente glocato d'interesse per ipo-
tecare con miti pretese commissioni future da parte della Si-
gnoria,non avrebbe dato origine allas causa,né dopo l1l'abbon-
dante mediagione degli arbitri avretvbe acconsentito all'ine
gente ribasso di 20 duocati.

La ricostruzione psicologica di questo fatto di cronaca
potrk apparire erbitraria. Due fatti perd sono incontesta-
bilijl'alta stima arbitrale di artisti che se ne intendewa-
no e la mitezza delle pretese dell'autore degli affreschi
che non approfittd delle benevolenze del camerati.

Aggiungiamo ora quello che dice Vasari " Zorzi dalle
fattezze della persona e da la grandezga dell'animo chia-

mato pdl Giorgione ....... non fu se non gentile e di buoni

costumi in tutta la sua vita .....pa88d a 1l'altra vita,non
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senza infinito dolore di molti suoi amici,che lo amavano per
le sue virth, Se queste informazioni ¢i sembrano peccare ai
amplificaziona.1atteraria,duveai tener conto di un'altra noti-
zia pil sicura dello stesso Vasari. Il pittore trevisano Paris
Bordone,fu ammesso gilovanissimo alla scuola di Tiziano,ma poi
1'abbandond,perché Tiziano non gli insegnava " dolendeosi infi.
nitamente che di que' giorni fusse morto Ciorgione, la cui mae
niera gli piaceva sommamente,ma molto pil l'aver fama di bene
e volentieri insegnare con amore gquello che sapeva , »

Notigia senga dubbio raccolta dalla viva vooce del Dordone
con i1 quale il Vasari ebbe certamente rapporti personali nel-
la sua visita a Venezia del 1566. Dice infatti di lui " se ne
sta con sua comodith in casa quietaments ...... egli é avvezzo
a vivere semplicemente e con una certa bontd naturale, e non
sa sottilizzare né vivere astutamente ,.

Giorgione godeva dunque fama di maestro paziente e amoro-
80 mentre l'intolleranza dgY Tiziano costringeva taluno dei
suoi scolari a partirsene,

Da questi dati si delines il eimpatico profilo d'un gioe-
vane artista, le cui doti d'animo vediamo appunto riflesse
nella sua arte,cosl affascinante anche per la semplicitd cor-
diale e accogliente,per la gentilezza sorridente e un po' me-
lanconica. E rivediamo 1l'ineffabile sorriso del pastore della
frempelta e del Pilosofo giovane.=-

Nel 1508 la fama dell'artista erz ben chiara se la Signoria
glli affidave l'importante incarico di affrescare 1l Fondaco
dei Tedeschi,che doveva costituire uns grandiosa quinta colo-
ristica a lato del Ponte di Rialto.

Giorgione doveva gli aver dato saggio della sua abilita
d'affresé&sta,ma nessun documento lo conferma. Gerto devette
un po' faticare ad imporsi tra artisti come Vittore Carpac-
¢io e Ciovanni Bellini., Nel I506 1l celebre incisore tede-

scof Durep,amico del Giambellino,sembra non conoscerlo e non




considerarlo ancora.

L'altezza della sua fama negli ultimi anni é confermata
dalla repidith con la quale si diffonde la notizia della morte
e dalla premura manifestata da Isadbella D'Este,finissima inten-
ditrice d'arte,d'assicurarsi una sua opera., Infine dal fatto
che posseasori delle sue opere non sono disposti a venderle
" per pretio nesuno ,.

Dalla lettera dell'Albano risulta ancora che Giorgione
esegud due notturni. La eritica moderna propende a riconosce-
re nella Nativitd di Vienna la notte " non molto perfecta
di Taddeo Contarini e nella Nativitd Allandale - Xrees di

Nuova York quella " de meglior desegno et meglio finitta

di Vittorio Beccaro.
Credo invece pill probabile che la " notte , del Conta-

rini debba identificarsi con " L'Inferno coh Enea e Anchlee
vigo in casa dello stesso Taddeo Contarini da Marcantonio
Michiel nel 1525 (1)3la visione infernale doveva consistere
in un fantastico notturno.

Veniamo cos)l a conoscere un altro aspetto dell'artista
che con ardita novitd rivels l'espressione pittorica della
notse.

Altro rilievoil'ammirazione per Giorgione non é giunta
al fanatismo,non fa dimenticare agli intenditori del tempo

una gerarchia tra le sue opere pill 0 meno perfette.

(1) M.vichiel "Notigie d'opere del discgno, Biblioteca lMar-
ciana Mss, It, Cl, XI

« GIULIO CAMPAGHOQLA -

Preziosi documenti che possono illuminare sia pure di luce
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indiretta e debols la personalitd del Clorgione,sono le incisio-
ni del padovano Giulico Campagnola.

Era ritenuto un faneiulle prodigiostumanista e pittore,liuti-
sta e minatore, dotato di capacitd tecniche straordinarie, con
la stesca facilitd poteva apprendere una lingua e imitare nelle
inecisioni l'opera 4di artisti diversi come Mantegne, Gima ,Dﬁrer,
Giorgione., Il celebre editore venegiano Aldo Manuzio nel suo te-
stamento del 1515 lo preferiva come miniatore.

La sua prodigiosa facolth mimetica 6 a scapito della sua ori.
ginalith ma serve a noi per #icostruire opere perdute, Ma egli §
tutt'altro che incisore scadente, Per meglio adeguarsi alla grane
de rivolugione pittorica compiugta da Giorgions,genialmente in-
venta il sistema del "puntinismo , sostituito alle linee e agli
incroei,insufficienti a esprimere le modulagioni del colore co-
struttivo,generatore della forma e dello spagio.

Inoltre,incisioni come la Donna nuda stesa e volta e il
Giovane meditante rivelanc uns lirica comprensione del modello.
E' ingiusto percid denigrare il Campagnols chiamandolo "un pa-
ressita che non pud arrecare che confusione nel problema glore
gionesco, ,come ha fatto un c¢ritico francese, l'Hourtiecqs cri-
tico solertissimo =d eliminsre tutto cid che poteva contri-
buire ad innalzare, sia pur di riflesso, la gloria dell'arti.
sta di Castelfranco.

Mn dal 1915 1l mio maestro Prof. Fiocco in un importante
articolo(1) cercava di chiarire la fisionomia pittorica del
Campagnola e metterla in relazione con l'attivitd giovanile
del Giorgione. Riconosceva che lo atile dei due quadretti degli
Uffigi - la Prova del Fucco e il Giudizio di Salomone - ,era
lo stesso degli affreschi dells Scuola del Carmine e delle Scuo-

la del Santo a Padova,che per primo il Piocco attribuisce al

(1)G.Piocco "La glovinezza di G.Campagnola, L'Arte- 1915
pag.138 - 156
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Campagnola e colloca intorno al 1505 « 1506, (beninteso non il
passaggio e le figure centrali della Prova del Fuoco conside-
rate di Giorgione giovane).

Cosl pure,secondo il Fiocco,potrebbero esceres assegnate
al pittore padovano la tavola con la storiz del Ritrovamento
di Romolo e Remo dello Stedel Institut di Francoforte, i due
quadretti Albarelll - Conway " nei quali appare chiara la
difficolt2 per i1l piccolo maestro seguace di adeguarsi all'a-
dorato prototipo cui lo separava l'educazione padovana, (2),
ed infine il Sogno del Poeta della Galleria Nazionale di Lone
dra "con quel gusto per i pleonasmi animaleschi,segno del tes-
suto gotico che ha tramato la pri-ma educagzione del Cempagnola(3).

Anche 11 Michiel cl attesta che il Campagnola incideva da
Giorgione: « Due quadretti di capretto imminiati furono di mano
di Iulio Campagnolajluno é una nudas tratta da Zorzi ,stesa e
volta -. E' probabile che lo stesso Giorgione concedesse al Cam-
pagnola disegni suol come Raffaelo faceva con Marcantonioc Rai-
mondi.

Per la diversiti del paesaggio le incisioni del padoveno
8l poussono dividere in due gruppi. Nel primo gruppo compren-
dente lo sfondo della figura mantegnesca di S. Ciovanni Batti-
sta e quello del S. Girolamo che legze, il pacsagzio & 4'in-
tonagione schiettamente giorgionescajcase rustiche, mulini,
profili di colline addolciti, vegetazione folta. A questo
gruppo si pud collegare il disegno 4i Domenico Campagnola ,
(artista adot:ato da Giulio) rappresentatte due pastorelli che
8l volgono a guardare il sole che sorge dietro un muléno dello
sfondo; l'originale - se esisteva -~ doveva essere un'opera

di squisita poesia. In guesto bel dis egno di Domenico sono

(2) c.Piocco ~Ciorgione- lezioni di Storia dell'Arte -Pado-

va- 1940

( 3) (idem)
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da notare coincidenze d'atteggilamento del pastorello seduto
con quello giovane del Concerto Campestre. Somiglianza da e-
stendere per certi elementi al paesaggio, segnatamente in
quell'incunearsi al centro del quadro della chllinetta ar-
borata, disposizione che rompe il comune schems glorgionesco
del paesaggio a conea,

Nel secondo gruppo di incis®ohi- Donna nuda stesa e vol
ta, Pastorello con lo zufole in mano,l'Uomo meditante, 1'A-
strologo, il Concerto pastorale - 1l paesaggio perde la sua
sempliecith cempestre, diventa pil evoluto, complicato e sti-
lizzatos: guglie ,torri, edifici s'ammassano e frastagliane
il cielo} e nello sfondo monti erti.

Respiriamo 1l'atmosfera del Tigieno. Nel Concerto pa=-
storale scorgiamo addirittura 11 muro semicurvo ad arcate
dipinto dal Cadorino nello efondo della Venere di Dresda
e del Noli me tangere di londra.

Invece le figure d'ambedue i gruppi - escluso il Bate
tista ispirato al Vantegna - rientrsno nella cerchis di
Giorgione.

I1 fascino singolare della Huda stesa e volta, la
solitudine tranquilla del S. Girolamo, la languida melane
conia del Pastorello col flauto, il triste meditare del
Selitario, la concentrazione intellettuale dell'Astrolo-
£0, 80no echi prezioel dei guali bisogna tener conto.

Essl ci confermano che lo stato d'animo 1dillico e
sognante del pittore di Csatelfranco,quale traspare dalle

sue opere certe, é una tendenza istintiva e costante non

transitoria e contingente.
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- MARCARTONIO NICHIEL =

Nel 1800 11 bibliotecario della Marciana Iacopo Morelli(1),
scopriva un libretto d'appunti di un snomimo individuato poi
come Marcantonio ‘ichiel, patrizio veneto, smatore e racco-
glitore di cose d'arte, morto nel 1552,

Era intengione di costul di scrivere una storie della
Pitturajtralaseid tutto quanto seppe del propesito del Vae
sari. Pochi come lui sarebbero stati pid idonei e preparati
a tale impresa per la serietd e l'amore con cui l'aveva ini-
ziata,per lo straordinarioc sens® critico - l'Aretino lo chia-
ma "acutissimo, in fatto d'arte -« per 1l'obiettiviti dei suoi
giudiezi estetici dimostrata dell'ammirazione ch'egli sente
per Raffaello e la scuolas Romana, dall'attenzione e compren-
gione per l'arte gtraniera.

Nel suo libretto il Michiel ricorda tredici pitture del
Gicrgione,un disegno, due copie d4d unz pittura 4d'attridbuzio-
ne incarta tra il Maestro e un suo discepolo,

Egli stende sempliei appunti con accenni didtintivi che
servono a fissare mnemonicamente l'opera; € inutile gquindi
cercarvi quegli apprezzam:nfti estetici ch'egli avrebbe ag-
giunto in un seconde tempo.

Le attribuzioni sono rigorosamente,scientificamente pre-
cisate, Cosl, egli ci fa sapere che la tela dei Tre Filosofi
fu"comineciata da Zorzo da Castelfranco , et finita da Seba-
stiano Venetiano,6 ,che 1l paese e 1'Amorino della Venere nue
da furono finiti da Tiziano, che il Cristo morto fu "secone
zato, dallo stesso Tiziano.

Il carattere privato degli appunti del Michiel , lontano
da ogni intenzione polemica, fa assumere a questo libretto

un'importanza fondamentale per la conoscenza di Giorgione.

(1)Bibliotecs Marciana,Mss.It. Cl;II,Cod.LXVII ~Edito da

Iacopo Morelli,Bassano, 1800,
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E' merito del iichiel se la critica moderna ha potuto dare de-—
terminatezza storica alla figura dell'ertista attribuendogli
con certezuza quatiro opere oggl conservate: 1 Tre Filosofi,
la Tempesta, la Venere, il Cristo di S.Roccoj altre tre,-ls
Nascita di Paride, la Nuda stesa e volta, il Garzone con
fraccia « 80no note attraverso incisioni o copie; le altre
otto sono perdute,ed & essir problematico riferire ad esse
copie od originali.

Gli scarni appunti del Michiel offrono pregziosi e in-
discutibili per=énteg elemenii per integrare e colorire la
figura dell'artistat elementi che non ritroveremo nelle pro-
11863 e pretenziose blografie posteriori.

Risulta prima di tutto che Giorgione lavord moltissimo
e quasl esclusivamente per collezionisti privati. Costoro,
stanchi ormai della pittura wufficiale di chiesa o di Pa-
lazzo, volevano godersi le pitture nelle loro case, come
godevano la musica, e cercavano nelle dolci immagini dipinte
un'occasione per dilatare la realtd col sogno.

Una eccegionale novitd introdusse Giorgione nella ritrat)
tietica. Sino allora il ritratto era immaginato in una posa
fissa e limitato al mezzo busto., Antonello da iessina avee
va rinunciato 2i profili del Pisanello e di Piero della Frane
cesca che non consentivanc 1l'impostazione volumetrica e ave-
va dato una mossa di tre quarti ai suoi personaggi, deter-
minando con allucinante precisione anatomica 11 tipo fisico
e morale dell'individuo. Nel magnifico ritratto di Leonardo
Loredano,Giovanni Bellinl aderiva alla formula antonelliana.

Giorgione invece ritrae CGerolamo ilarcellc "armato che
mostra la schena,insino al cinto,et volta la testa"™ . In
questo modo non fe pil rilevare plasticamente la figura,
ma sfonda l'ambiente creando il vuoto nella profondita del

quagro.

Un'altra citazione conferma Giorgione pittore di not -
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turni,quale el era apparso dalla corrispondenga d'lsabella
D'Este col suo ambasciatores- Z1 San Hieronimo nudo che sisde
- in un deserto al lume della luns -,Clorgione amave dungue ve-
ramente gli effettl poetiel e suggestivi della notte,compia-
cendosi d'immergere le figure nella pallide luce lunare.

Di questi notturni non ci resta che un ricordo nelle opere
del Savoldo.

Le note del ichiel ci rivelano un altro importante asspet-
t0 della riforma glorgionesca. In certe opere del Gicrgione 11
paesaggio non é pilk un accessorio ma diventa il protagonista.
Il lichiel ha intuito la portate rivolugzionaria di questo fate
to quando rigorosamente precisa: - E1 paese con el nascimen-
to de Paris -, - linferno cun fnea et Anchise -, « el pace
setto in tela cun la tempestas~, lon pil figure con paesej ma
paese con figure.

Altra conquista audace di Giorgione é il nudo. Michlel ne
elenca ben cifique: la nuda stesa e volta, la Venere hudu, il
S Cerclamo nudo , un nudo in penna e un nudo in pittura di
proprieth delilo stesso Michiel. Confrontando la Perseveranza
del Giambellino coi nudi del Giorgione, vediamo come costui
con mn s0lo volo, ha saputo arrivare a quell'ideale perfezioe
ne di forme fino allora vanto esclusivo dell'arte gréca.

Attingendo al vasto e poetico mondo della mitologia
l'artista spelanca all'arte avvenire 1l regno incantato dele
la fantasia, Motivi mitologici erano stati trattati dal Yan-
tegna, dal Cima e dalla scuola ferrarese mas s'arrestavano
all'efficncia simbolica 0 ol carattere semplicemente illu-
strativo, senza trasfigurarsi in contenuto di poesia.

Giambellino,nel Daccanale e nei quadretti allegorici del-
1'Accademia, aveva tentato d'evadere da questa atmosfera sacra
c¢h'era per lui condizione necessaria alla creazione dell'ope-

ra d'arte. L'esito era stato infelice. Solo nell'Allegoria

delle anime del Purgatorio, dove il cerattere relisioso ri-

Yt
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tornava a prevalere, egli creava il capolavoro.

Giorgione ,trasecinato dal fervore della sua fantasia e dal-
la suggestione dell'ambiente trapassato dalla religioeitd inge-
nua del Medioevo alla spregiudicatezza inguieta dell'Umanesimo,
si 42 ead inventare contenuti nuovi, onde poter ecsprimere senza
impacci 1 suoi sogni sereni o tristi e il suo amore per la na-
tura e le creature. Cosl, novitd di contenuto e novitd di for-
ma s'accordano spontaneamente e perfettamente in una totale

indipendenza dalla tradigione, E' il mondo moderno che nasce.

I documenti pubblici, 1o due lettere private, le inecisio-
ni del Campagnola ci henno presentato un artista di indubbio
valore; glli appuntl di un patrizio veneziano hanno precisato
di trattarsi del fondatore della pittura veneta del cinguecen-
to,del maestro di Tigiano e Sebastiano del Piombo.

Pinora,adprima vista, nulla di stranc o di enigmatico. Le
notizie sono lacunose ma precise e sembrano noan offrire appi-
gll a deformazioni,

Il mito di Giorgione é qungue invenzione esclusiva delle
tradizione posteriore capeggiata dal Vasari 7 51 forma soltane
to dalla penuria implacablile di documenti,in un tempo nel qua=-
le erano sconosciutl anche gli eppunti del Michiel ?

Per la tradizione posteriore é avvenuto proprio cosl.
Ignorando il Michiel ,mancando di punti storieci di appogeio,

8'é trovata subito smarrite; non le § restato che appellarsi

8l Vasari il guale aveva gid troppo lavorato di fantasis.-
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La critica moderna, con l'enorme vantagglo della conoscenza
del Michiel, fard ingloriosa concorrenza a quella secentesca in

fatto d'invengioni mitiche, Come si spiega cid? Le ragioni son
molte, Ora ¢'interessa isolarne una,

="Giorgione,fin dall'inizio, 4n certi contenuti appare sr-
tista misterioso e inesplicablilgy- »

Riprendiamo il !ichiel. iettiamolo innanzi a due originali
da noi e da lui conosciutis: i tre Pllosofi di Vienns e la Tem-
pesta dell'Accademia di Venegia.

Della tela 41 Vienna egli ci dird trattarsi 4i " Tre phi-
losophi nel paese, dul ritti et uno sentado che contempla gli
raggii solari _ . Ma la eritica moderna,velendosi dei suoi ule
tini suesidi scientifici, vorrebbe sorprenderlo in errore.

Difatti l'esame radicgrafico mostra che nella prima stesu-
ra del quadro il personaggio di media eth aveva il voltd pil
nero e che il vecchio possedeva un'aureola di raggi sulla frone
te, tanto da far pensare ai Tre Magi. Come accordare l'antico
titolo del tichiel con la moderna analiel radiografica ?

Davanti alla Tempesta 11 !lichiel ci dird trattarei di
" un passetto cun la tempesta, cun la cingana et 1l soldato ,.
Restiamo perplessi., Come ha potuto chiamare soldato quel gio-
vane sprovviesto d'ogni attridbuto militere, anzi con un elegane
te farsetto Lorghese e una lunga asta da pastore ? Forse cono-
sceva cosl bene 11 soggetto da poter affermare con sicureszza
trattarsi di un soldato travestito da pastore ?

Comunque stia la cosa, 8i riceve 1i'impressione che quan-
do si tratta 41 definire il soggetto d'una composizione giorgio-
nesca il Michiel si trovi per un istante in un imbroglio ch'egli,
noncurante dei contenuti, risolve speditamente a modo suo.

¥i sono indugiato su tall sottigliezze per far rilevare che
un Giorgione enigmatico, sotto il punto di vista del contenuto,

fa capolino perfino nell'unica fonte contemporanea scritta da

un intenditore intelligente, Non deve perecid far meraviglia se
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pid tardi il Vasari tenterd invano d'efferrare il significate
deglil affreschi del Fondaco dei Tedeschi, e se la critica mo-
derna si dard ad accumulare volumi ed opuscoli per sciogliere
l'enigma. La qual critice non di rado peccatrice per eccesso
d'acutezza @ per mania del bizantinismo, dilaterd gquesta pare
ticolare, limitata inesplicabilith nella totalitd di un enig-
m& che involgera con trama fitta ed inesplicabile la personae
1ith dell'artista. -Al wiparo umbratile di questo mistero si
consuneranno riti sttrivuzionistici paradossali e ridicoli.

L'intorbidamento di certi soggetti & deficenza di chieri-
th easpressiva o é naturale fenomeno di fermentazione che ren-
de pil suggestive la poesia dell'artista?

Lo vedremo in reguito.

=OmEmEssT
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CAPITOLC GSECONDO

LA TRADIZIONE POSTERIORE

la fama di Giorgione ben presto si consolida attingendo
1l'empireo dell'arte. Ne fa fede un passo del " Cortegiano "di

Baldassare Castiglione, datato 2 meggio I524, " Eccovi che

nella pittura sono eccellentissimi ILeonardo Vincio, il Mane
tegna ,Raffaello, Michelangelo, CGeorglio da Castelfranco.(1)

Questa testimonianza cosl prossima all'artista e tanto
autorevole perché riflettente l'opinione della raffinate
aristocrazia del'500, dovrebbe far pensere quei critici d'ar-
te che, preoccupati di ridurre la grandegza di Giorgiong,'
affermano che la sua straordinaria fortuna nella storia di-
pende esclusivamente dal Vasari.

Il Cortigiano, molto prima del Vasari, e pochi anni do-
po la morte del nostro artista, ci indica ch®egli é stato
collocato senza esitagione fra le stelle fisse dell'arte
italiana.

PAOIO PINO, pittore messinese e scolaro del Savoldo,

nel"@ialogo di pittura , ‘Venozia « 1548 ) chiama Giorgiomne
" nostro pittor celeberrimo et non manco degli antichi degno
d'honore s.eee. huomo perfetto ¢t raro s+¢.... di chiara
fama ,,e riporta l'aneddoto dellﬁ pitturs a specchi,

A quel tempo falangl di letterati e d'artisti lottava-
no accanitamente per la gquestione di supremazie tra scultu-
ra e pittura. Ciorgione avrebbe battuta 34 scultura dipine
gendo un 8,Giorgio armato, sulla sponda d'un limpido fonte,

nel guale "trasverberava tutta la figurs in scurzo (in score

¢io) sino alla cima del capo, juno specchi a tergo & uno a

Ysizvo
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fianco rendeva possibils abbracciare la figura con uno sguar-
do solo.

Il DOHI, poligrafo toscanc vissuto a Venezia, nelle lete
tere incluse nel suo trattato 4i "Disegno,(Veneszia , 1549 )
consigliava dt osservare a Venezia,con poche altre cose, le
pitture di Ciorgione.

GABRIEIL ¥ENDRAMIN, possessore della Tempesta, nel suo te-

stamento sutografo del 1547 (1) rasccomandava la gelosa conser-
vagione delle opere d'arte ch'erano nel suo "camerin da stue
dio".

Giorgio Vasarl nelle sue celebri" Vite , scrive la prima
biografia organice su Giorgione, Il Vasari fu la prika volta
a Venegia nel 1541, cioéd trentun anni dopo la morte del pite
tore di Cmetelfranco. Quivi avvicind 11 diepotice triunvira-
to artistico costituito da Aretino, Sansovino, Tizieno e di-
venne amico del Sanmicheli e 41 Paris Dordone,

Da tutti costoro, ma specialmente dai due "creati dai
Giorgione,Tigiano e Sebastiano del Piombo(conosciuto a Firen.
ze 0 & Roma) egli dovette raccogliere notizie biografiche e
giuvdizi.

" Giorgio dalle fattezze della persona e da la grandezza
dell'animo chiamato poi co 'l tempo Giorgione, Il quele guane
tunque egli fusse nato 4i umilissima stirpe, non fu perd se
non gentile ¢ di buoni costumi in tutta la vita. Fu alleva-

to in Vinegias e dilettosel continovemente delle cose 4'Amo-

(1)Archivio di Stato di Venezia~Testamento di C.Vendramin -
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re e placquegli il suono del liuto mirabilmentes Anzi tane
to,ch'egli sonava e cantava nel suo tempo tanto divinamene
te, ch'egli era aspesso per quello asdoper=zto & diverse mu-
#iche, e onoranze e ragunate di persone nobshli, .

La scarsitd® del materiale biograficoc raccolto dalle
scrittore fiorentino indica che GCiorgione non € stato an
cora avvolto da un'atmosfera di legrenda: nulla di vers
mente straordinario e romanzesco, forse nemmeno nel pare
ticolare della doana amata che contagia di peste il pite
tore innamorato.

Né Vasari poteve dedurre particolari erctici e musie
cali dalla visione diretta 4i opere dell'artista, cosi
poco note a lul, ma soltanto dealla vive voce di quegli
artisti veneziani che avevano avuto rapporti personsli
col ¥aestro. Anche l'acoreseitivo " Giorgione, Zorzon ,
doveva esserc soprannome circolante fra amici ¢ ascolari.

Glorgione - dice il Vasari « partecipava a reduni arie
stocratici che alllietava colle melodie del liuto e la bele
lezza del canto, Questa notizia s'accorda con guanto ri-
sulta del Michiel : essere cioé Giorgione artiste caro o
quei collezionisti d'arte che appartensveno sllz pid alta
nobiltd veneziana. Per gentilez:a di costumi, per grandez-
za d'aninmo, per un complesso mirabile di doti fisiche e
spirituali, egli appare s noi il beniamino dell'aristocra-
zia, La sua arte musicale e pittorica costitnisce un godie
mento ricercato perché rarc e perfetto.

Porse, prima ch'egli animasse di stupende figure la
facciata del Fondaco, il suo nome aveve chiara eco solten-
to negli ambienti signorili e nei censcoli artistici; non

correva sulle labbra del popolo per calli e campielli come

quello del pio Bellini e pid tardi del gagliardo Tigiano.
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In tal modo solo vaghe notisie della suas visa intima pote-
rono trapclare al di 14 dei palagzi gelosamente chiusi do-
v'egll trascorreva gran parte della sus giornata. Conget-
tura un po' sottile ma - secondo me -« non c¢'é altro modo
di spiegare la strana scarsiti di notizie intorno a2 un are
tiste famoso,in pieno Cinquecento.

Qualcuno ha addiritture prospettato l'ipotesi che il
Vecellio,conscio dells portata rivoluzionaria dell'opers
del suo maestro,ebbia cercato di ottenebrarla in tuttl 1
modi, anzi a1 riferirla,e se stesso. Metodo buono gli sa-
rebbe spparso quello d'invecchiarsi di quelche annoj ot
timo quello di servirsi della lettekmtura d¢'srte del tem-
po. Vasari e Dolce sarebbero cosl gl'inconsei strumenti
di questa oscura manovra diffamatoria di stile aretinesco.

Suggestionati dalla grandezza di Tiziano, incapaci
d'accorgersi del gioco dell'astuto montanaro, ne diffon-.
dono ed accreditanc ufficialmente la prioritk e auprsﬁa-
gia artistica anche nel tempo del discipulato.

Ecco che nelle biografie del Tiziano del 1568 il Vase-
ri parla della rivalith tres maestro e discepolo a proposi-
to degli affreschi del Fondacoj e tanto fu lo sdegno di Gior .-
gione vedendosi superato che " indi in poi non volle che
mai pid Tiziano praticacse, ¢ fusse amico suo,.

Nella stessa bilografia una data troppo precisa ci met-
te in sospetto: "Ma venuto poi, l'anno circa 1507, Giorgio-
ne non gli piacendo in tutto il detto modo 21 fare(la ma-
niera cruda e stentata del Giambellino), cominecid a dare ale
le sue opere pill morbidezza e magglor rilievo csceeces o

Appena un anno dopo, nel 1508 , Tigiano dimostrerebbe
d'esser gid superiore a CGlorzione, Non sl svela da questa

data l'intenzione vasariana di ridurre al minimo 1a dipen

denza d21 Vecellio dal suo maestro?
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Ad ogni modo i rapporti tra Clorgione e Tiziano aspetta~
no e meritano di essere chiariti definitivamente,

Da quanto ¢i rivelano le incisioni dello Zanetti tratte
dal Fondaco dei Tedeschi, solo osservatori superficiali e ,
non abbastansa raffinati per captare le vibrazioni poetiche

di Gicrgione, potevano credere a uns superiorith di Tigiae

no nel 1508, Seolo dieci anni dopo con 1'Assunta dei Frari
egli riuscird a essere compiutamente se stesso. Nel 1511 a
Padova, 2lla scuola del Santo,é gid grande , sa trovare so
luzioni inaudite e geniali na & ancors incompleto, immature.

L'attendibilitd del Vasari per quanto riguarda le opere
é asual precaria sin dalla I* edizione. Ci si accorge subie
to ch'egli € visibiluente imberazzato. Nells II* edizions
egll compie une severa revisione delle opere attribuite a
Giorgione nella I*. Assegna al Tizieno il Cristo ai S.Rocco
(ma poco dopo lo riafferma di Glorgione); a Sebastisno del
Piombo 1l S.Giovanni Grisostomo, a Palme il Veechio la Teme
peata 4l S.Marco. La formale rettifice dell'attribuczione del
Cristo 4i San Rocco ¢ la pil discussa, I Giorgionisti trage
gono a loro partito l'inavvertite duplicitd a'attriuszione
¢ pensano che anche qui s'sllunghi la gempa invidiosa di
Tigiano per trarre a sé un'opera ritenuta miracolosa, che
aveva arricchito in breve tempo 1a scuole di SeRocco, per
1'abbondanza delle elemcsine, L'opera - escluse: le figure
degli sgherri « per il suo caratters e per la testimoniane
za del iichiel, é sensze dubbio del Ciorgione.

Tra le opere private viste dal Vasari ers certamehte
del maestro di Castelfranco guella del David con la testa
mozza di Golia. L'atitribuzione & confermatsz dn una incisioe

ne di W.Hollar del 1650 e da une copia esistents nel museo

diBraunschweig. Forse si tratta dell'autoritratto dell'are




tista,

Concludendo , il Vasari conosce imperfettamente anzi cone
fusamente Giorgione, ma non lo ignora. Il suo giuvdizio sull'ar-
te del pittore veneziano deve essere preso con moltas discresice
ne ma non perd sssere trascurato, naturamente rapportandolo ale
la sensibilith artietice del tempo ed alls particolare sensibi-
1144 vesariana,

Questo giudizio ci presenta un sbile artista dello sfumato
unito e morbido, che sa infondere lo spirito nelle figure, che
sa contraffare la frescheszza delle carni, ohe sa valoriszzare
la tonalitd dell'ombra di sfondo ("bella tinta di ombre,).
Importente é l'apprezzamento estetico delle figure del Pondaco
" molto ben fatte e colorite vivecissimamente , Ecco che, da-
vanti a un'opera contemplata e ammirata, il giu&isio del Vasa-
rl sl concreta e riesce a rilevare con assoluta precisione due
caratteristiche essengiall dell'ertista: l'armonia delle pro -
porzioni e l'intensitd del colorito. Apprezzamento che € il pid
perspicuo e genuino ch'egli ebbia sapute dare nells biografia
dell'artista,

Altro caratteristico e verace aspetto dell'arte di Giorgio-
ne il biografo ci dk nella "Vita 4i Tigiano, affermando che il
nostro maestro lavorava " senza far disegno, tenendo per fermo
che dipignere solo con i colori stesei, senz'altro studio di di-
segnare in carta, fusse il vero e miglior modo di fare e il ve-
ri disegno,. In veritd, un fiorentino, impigliato fino ai capelw
1i nelle teorie accademiche del disegno e della composizione,
non poteva descrivere in modo pil esatto di guesto, 1l'immensa
rivolugzione del colore costruttive operata dal gicvane veneto.

Lo stesso Vasari mentre rimproverava a Glorgione la spre-
giudicata arditezza del modo di dipingere, veniva a svelare,sen-

g'avvederseme, il semplice enigma dell'arte giorgionesca,




" Non s'accorgeva - ammoniva cattedraticamente il Vasa-
ri -~ che egli é necessario a chi vuol bene disporre i compo-
nimenti,ed accomodare l'invenzioni, ch'e' fa bisogno primes
in pid modi differenti porle in carta, per vedere come il
tutto torma insieme. Conciosiaché 1'idea non pud vedere né
immaginare perfettamente in se stessa l'invenzioni, se non
apre e non mostra il suo concetto agli occhi corporali che
1'aiutine a farne buon giudigzio,. _

Ma a Giorgione non i&arossa la composigione intesa nel
senso fiorentino ¢ romano. A Giorgione basia la figura in
8é e per sé nel suo contenuto umano e poetico, nel misterio-
80 accordo con le voel della matura, nella perfezione del-
le forme, nell'emotivitd dell'espressione, nell'euritmia
del proprio movimento. Il poema ponderoso e ben architet-
tato non confa eﬁa suo genio. Lo seduce invece la lirica
che nella sua brevitd senta il palpito dell'infinite.

Il singolare modo di comporre dell'artista veneto,do-
ve ogni relazione di movimento é scomparsa o é fragilissi-
ma,confonde l'accademico pittore fiorentino., Ma gid prima
aveva accennato a confondere un fine eritico veneziano: il
Michiel. E confonderd gquella parte della critica moderna
che vorra tormentarsi sul mistero ded contenuti.

A proposito delle "storie, del Fondaco dei Tedeschi il
Vagari dichiara:" Io per me non 1'ho mai intese, ne anche
per dimanda, che si sia fatta, ho trovato chi 17'intenda ,
perché dove é una donna, dove & unhuomo in varie attitudi-
ni, chi ha una testa di lione appresso, altra con un'ange-
lo a guisa di cupido, né si giudica quel che si sia, . Ia
frase di clausola del periodo ribatte sull'incomprensibi-
1itd di quegli affreschi esprimendo profondo stupore. Co-

sa avrebbe detto il buon Vasari dinangi la Tempesta e ai
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Tre Filosdfi, lui, fiorentino abituato alle storie e allegorie
chiare e logiche ? Avrebbe scosso la testa indispettito e con-—
trariato pur sentendosi attratto dal faseino singolare di quel
le opere, Aggiungiamo ora alla dichiaragione del Vasari la
strana denominagione che 11 Michiel dA all'uomo della Tempesta
e ¢i convinceremo che certi soggetti giorgioneschi resisteran-
no a tutte le sottigliezze esegetiche degli eruditi ed slle g
nalisi radiografiche, per la semplice ragione che nell'arte
del pittore di Castelfranco non eaintonolveri enigmi, allego-
rie recondite ed ermetisai metafisici.

Noa 11 simboliemo interessa al poeta Glorgione ma la poe-
#la, £ la sua fantasia divaga con piscevole e bigzzarra liber-
%2 rivelando un mondo nuove con incantate stupore. In questo
mondo i simbell - se all'inizio ¢l sono - vengono a2 perders
le lorc densitd 4i sighificagzione per non esistere che come
lievi accenti che s'incorporano armonicamente nel motivo poe-
tico essengiale , Giorgione ha saputo evadere dalla zona in-
tricata dei contenuti ¢ delle allegorie in un'atmosfera lime
plda, poetica., Il punio di partenza pud per lul essere un sime

bolo, punto d'arrive ¢ seupre la poesia.

| La biografia vasariana, sfrondata dal parallelo cof Leo-
nardo ,dall'aneddoto della pittura a speochi, dalle contrade
dizioni patenti, dalle attriduzioni dubbie, si riduce a un
troncons piuttosto scarno. Tuttavia quel poco che resta é gee

nuino.
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Dal confronto col Michiel risultano evidenti le lacune del
Vasari. Sopratutto a2l fatto ch'egli non accenna alla riforme
dgY Giorgione nel paesagglo, perché non ha vieto slcun guadro
dl paesagglo, ma soltanto ritratti.

Tra il Giorgione del Vasari - se rettificato - ¢ guello
della tradigione contemporanea (Albano, Campagnola, Michiel)
non esiste incompatibiliti. Eesi invece ci presentano lati dai-
versi dell'artista. Integrando la tradizione contsmporanea
col Vasari esce chiara la personalltd di Ciorgione come capow
scuola e inigiatore della pittura venezianas del Cinguecento.

® Cid che essi non ci dicono é quello che distingue Glore
glone do tutti gli altrdi pittori veneziaeni, quel che ne for-
ma la personalithk spirituale e non l'ezione socisle: ciod 11
esratters ¢ 1l'sltez:a del suo valore poeticoe ( L. Venturi),.

LUDOVICO DOICE

E fu meraviglia che Tigiano" solamente con quella poca
favilluccia ch'egli aveva scoperta nelle cose di Giorgicne
vide e conobbe la Idea del dipingere perieitamente ,. Questo
passo é di M,Iudovico Dolce nel " Dialogo della Pittura ine
titolato 1l'Aretino , uwecitp in Venezia nel 1577 tra la prime
e pecondas edigione delle Vite vesarisne. libretto polemico

nel gquale il Dolce intendeva contrapporre Tizigno pittore a

Michelangelo scultore.

Un altro passo " Glorgloe lascliato a dietre infinite mi-
glia de Titieno , ci conferma che lo sorittore mira all'esale
tazione di Tiglano e alla limitazione del suo maestro.




Tale partigianeria é determinata soltanto da ua iper -
bolice fanatismo ? ©4 & pemsato che 1l Dolee costituisca ue

na delle maggiore pedine dell'astuta manovra tizianesca per
avvolgere nell'ombra il suc prodigicso masstro e screditar-
ne la fama cosl rdsistente., Il Cadorine non vorrebbe ombre
daventl e intornoc a sé: essere il migliore non gli basta ,
vuole anche essere il primo, il fondatore.

Ottime alleanze egli trova nella salsedine marina che
inegorabilmente corrogpe gli Affreschi del Pondaco; nel fate
to ohe non esistonc opere pubbliche ad olio di Giorgione e
quelle private sono esposte a dispersioni e neufragl. C'¢
bensl nella chiesa di S,Rocco un'immagine tanto bells ¢ nmi-
racolosa d'un Cristo, ma egli ha dichiarate ch'é opera dele-
le sue manli. Chi eoserd toglierla 7

Ora 11 Dolece riduce la gran fiamma giorgilonesca a "una
poca favillucela ,, diminuendo il dimiautive.

Solo Tisisnoc & il creatore dellas nuova maniera " dopo
le cose morte ¢ fredde di C.Bellino,di Gentile ¢ del Viva-
rino le quali eranc sensza movimento e senza rilevo , e
frammette un periodo rivelatore " perché Giorgione nel la-
vorare a olio non haveva ancora avuto lavoro publico: e per
lo pid non faceva altre opere che meze figure e ritratti ".
Il Dolce viene ad ammetiere cosi implicitamente 1'alto valo-
re ¢ la priorith dell'artistas prioritd non manifest:te pube
blicamente per il caratiere privato delle sue opere.

Mivhiel, Vasari ,Dolce, sono le tre fonti principali dele




la tredizione veneziana. La prima § una statistica ineomple-
ta me 41 siecura attendibilitd; la seconda & lacunosa, vorreb-
be essere impargziale ma npn pud sfuggire alla suggestione del
1a cerchia tizianesca,, la j’ivza g9 dewm talle L"""?Mdzmjrb&&.._ﬂ
Notiame adunque che 1la glgantesca personalitd di Tigiano
tende ad affievolire sempre pid quella di Giorgione; perd
non impedisce mal - e lo testimonisno sis 41 Vasari che il
Dolee ~ che Giorgione sia riconosciuto sdp il maestro e 1'ji.
niziatore.

Nel 1563 nell'ereditd di Giovanni Grimani si trovava, se-
condo PARIS BORDONE ," uno quadro de uno prexepio de man de

zorzi da chastelfranco ,.

FRANCESCO SANSOVINO in ® Venetia cittd nobilissima, -
1581 - attribuisce a Tiziano il Cristo di S. ROcco, a Palma
la Tempesta di S. Marco. Comsidera la pala di S.Giovanni Gri-

sostomo incominciata da Glorgione e terminasta da Sebastiano

del Piombo. Il Sansovino deriva evidentemente dal Vasari.
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CAPITOIO0 TERZO

RADIZI SECERTESC

Nel Seicento Giorgione continua ed epsere smulrstio ma la
vigione della sua arte é completamente deformela e cnaturata,
Il Veneziano Carlo Ridolfi, critico e raccoglitore ottuso e
pretenzioso, nelie " Meraviglie dell'Arte , del 1646 attri-
buisce a Glorgione una cinguantine di opere. Di esse 5010 la
Madonns di Castelfranco e la Venere di Dresda sono sicuramen
te ded maestroj un'altra , 11 Concerto Pitti molto discussa;
due terzi sono scomparse; frammeszgo Vi sono opsre di Tigzianc
di Sebastianc del Piombo,di Palma il Veecchic, di Domenico
Maneini ,del Savoldo, di Dosso Dossi, perfino di PMietro Veo-
chia falsificatore di guadri glorgioneschi, contemporaned
del Ridolfi,

Come o1 é giunti ad una confusione cosl strans e shalor-
ditiva 7

Le cause principali sonc ls mancanze di semso critico
dell'epoca, per cui 2l fatto d'assegnazioni non si andave
tanto per il sottile; la mancanga di punti di riferimento
sicuri per dere un limite gquelsiasi alla personelith dell'ar-
tista., Di Giorgione non si potevano conoscsro che una @ due

opere pubbliche ed anche gueste in progressivo deterioramen-

to: le due o tre opere private, veramente sue, eranc sommer-
ge dal diluvio delle attribugioni false: diluvio prodotto ed
glimentato incessentemente dall'amor proprioc dei collezioni-
eti e dall'avidith deil mercanti di cose d'arte.

D'altra parte il Vesari, con quella sua patente contrade
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dizione tra il ruclo immenso ch'egli affida all'artista @
l'opera incerta e modesta che gli pud attribuire, favorivas
1'arbitrario processo d'ingrendimento. Il Seicento si aforza -
va di adeguare a modo suo l'entitd dell'opera nlla gloria
straordinaria dell'artista. Il numero delle opere crebbe a
dismisurs: la sua figura divenne elefantiaca e deforme.

Nel dire il suo giudizio sull'arte di Giorgione il cav.
Ridolfi non si scoste dal Vasari, non fa il minimo tentativoe
di elaborare un giudiszio originale basandosi sull'elenco del
le opere attribuite. E el da un lato egli era in forte vane
taggio oul fiorentino perché conosceva di persons opere ecce—
zionall come la Pala di Castelfranco, la Venere, i1 Concerto
Pittd.

Cosl 1l Ridolfi presenta la Venere " una deliciosa Venee
re ignuda dormiente; é in casm Marcella, et a piedi é Cupi-
do eon augellino in mano, che fu terminato de Titiano st B
la Venere di Dresda. Il Cupido con l'uccellino sono scompare
si sotto un restauro.,

Interessante € la descrigione dei freschi del Pondaco .
Giorgione " divise trofei, corpi ignudi, teste a chiar® scue
roj e nei cantoni fece Ceometri che misuemno la palla del Mon
do: prospettive di colonne e tra quelle huomini a cavallog
et altre fantasie . Cenni preziosi che integrano quelll del
Vasari. Da essi deduciamo che Glorgione abbandona il paecsage
gio negli affreschi e fa intervenire l'architetturz come sfon-
doj che le sue composigioni a fresco non peccavena 4'uniformi-
tA me el servivano d'elementi sverinii: uomini, donne, scomew
tri, cavalieri , angeli, teste di leonk, trofei, tests s chia-
roscuroy i geometri che misurano la palla_del nondo ci ripore
tano naturalmente ai Tre Filosofi di Vienna.

& blografia é arricchita di circostange romanzesche.
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L'artista viene fatto discendere &alla nobile famiglia dei
Barbarella di Castelfranco, 11 suo discipulato si svolge pres-
so Giambellino geloso dello scolaro, la sua dimora era in cam-
po S.5ilvestro a Venezia; infine muore d1 disperazione perché
i1 discepolo Xorto da Feltre gli ruba l'amante., Come si vede
al cav.Ridolfi non difettava la fantasia.

Tranne le informezioni sugli affreschi del Fondaco, le no=-
tizie della Venere di Ca' Marcello, della Pala d4i Castelfranco,
del Concerto Pitti, nulla 41 nuovo egli aggiunge alla tradigioe
ne storica mentre ingroviglia incredibilmente quella leggenda-
rda.

Giorgione entra definitivamente nel dominio della leggenda.
la sua prestanza fisica, le sue avventure d'amore, la sua sensi—
bilitd musicale,la precocitd della morte il tradimento di un
amico il mistero della sua artes sono tutti elementi che sug-
gestionano le fantasie e creano all'artista una popolaritd ro-
mangesca.

Di conseguenza fioccano le attribuzioni di quadri musicali,
quadri erotici, quadri enigmatici, opere del cinguecento e del
seicento, affreschi esterni di opere diverse: insouma un guazza-—
buglio ineredibile.

la critica moderna ha quaei concordemente rigettato le attri-
buzioni del Ridolfi e dellas rimenente critics secentesca, esclu-
si i pangiogionieti, ai quali non é parso vero di mietere in un
campce cosl rigoglioso senza badare a ascernere 1l grano dal lo=-

glio., Il pangiorgionismo aveva bisogno d'una fonte per glusti-

ficare le sue annessioni. E cosl all'indigenza scarna ma genuie
&

na del Michiel aggiunse 1l'opulenze adulterata del Ridolfi.
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Nella raccolta di ANDREA VENDRAMIN del 1627, pubblicsta
dal prof.'Ihncredi Borenius nel 1923 (1) vi sono moXti dise-

gni che ai‘ﬁﬁazﬁgsgno ricavati da Giorgione e invece denun-

eiano l'azﬁcaziine subita dall'artista nelle collezioni pri-
vate., Due disegni hanno caratiere glorgionssco: un " paesage

gio con pastorl e animali e 11"Giudizio di Paride del qua-
le esistono parecchie copie secentesche: a Dresda (Galleria),
a Heron Court (Collez.Malmesbury's), a Chiaveri, a Oslo (Col-
lez. Iarpent), Nel settecento il motive fu ripreso dal Guardi
I1 Ridolfi (op. cit.) ricorda un Ciudizio di Paride nella fa-

miglia Leoni da San Lorenzo.

L'abate BELLORI, bibliotecario di Cristina di Svezia e
precursore di quel classicismo che s'affermerd col Finckele

mann, nelle sue " Vite degli artisti , racconta che il Carae

vagglo " fuggitosene da Milano, giunze in Venezis, si come
pizscque tanto del colorito di Giorgione, che se lo propose
per iscorta nell'imitatione, Per questo veggonsl 1l'opere sue
prime dolel, schiette, o senza quelle ombre, che egli usd
pol; e come a1 tutti 11 pittori venetiani eccellenti nel eo-
lorito, fu Giorgiome 11 pid puro & 'l pid semplice nel rap-
presentare con poche tinte le forme naturali, nel modo stes-
80 portossi Michele,quande prims si fised intento a riguare

dare la natura

".

Il viaggio a Venezia del Caravaeggic probabilmente & ine
venzlone dellQtllori: ma il venezienismo del pitiore lombare
do aprreso dal suo masstro Simone Peterzanc (tanto legato a
Verfbia da firmarsi: " discepolo di Tiziano ,) & irrefutabile.
Ia sua arte,fin dagli inizi,'é megnificamente e totalmente

pittura raggiunta con quel supremo equilibric nel tono che di-

(1) = Borenius : Catalogue of the Collection of Andesa Vendrae-

min - London, 1523,




tingue appunto il " divino , di Castelfranco dalla pingue
filiagione tizianesca orchestrata tanto doviziosanontc,(2)

Giovanni Baglione, antiquario romano, nelia suza"¥ita
del Caravagglo, riportg l'accusa di "giorgionismo, mossa da
FEDERICO ZUCCARI al Caravagglo a proposito della celebre ¥o-
cagione di 3. Mattec, Lo Zuccari ebbe 1l'onore di dipingere
hel Palazzo Ducale e doveva conoscere abbastanze la pittura
veneziana. Egli dice: - Io non ei vede altro, che il pensie-
ro di Giorgione nella tavola del Sante, gquando Christo il
chiamd all'Apostolato - . In realtd il grande maestro lom-
hardo portd alle ultime conseguenze le ricerche luministi-
che del pittore di Castelfranco ed anzi nelle opere giova-
nili come $1 "Riposo nella fuga in Egitto,, la" Maddalena,

della Galleria Doria, e la "Sonastrice, dell'Eremitagglo, di-
mecstra una tendenza all'abbandono sentimentale intriso d4i
melanconia., Ma nella Vocazione di S, lMatteo, completamente
padrone dei svoi mezzi, crez il drammz, vivendo una vita
spirituale oppoasta a quells di Ziorgione. Percid sorge il
dubbio, e vorrei dire lz certezza, che per lo Zuccari il
"pensiero d4i Glorgione nel quadro del S.Matteo si riduca

al pennacchi e alle vestd sfarzose di cul fanno sfoggio i
gabellieri sorpresi da Cristo.

(2) Pioceo - Il Qaravaggio - Lezionf 4i storia dell'arte~
R tniversitd 4i Padova - 1938<39.




GIUSTINIANO MARTINIONI nel 1663 in " Venetia cittd nobi-
lissima"descritta da P, Sensovino fa alcune aggiunte alle at—

tribugioni sansoviniane. Fra altre opere, non bene spacifica
e, nominz un'Adultera nello studio dei fratelli,Pesaroc e le
Tre Eth di proprietd Ranieri, opera che la critice attribuie
ra a Tigziano.,

DAVID TENIERS

La diffidenss verso la tradizione secentesca dovrebbe cole-
pire anche 11" Theatrun piatoﬁumhdel Tenlers « 107) - contenen-
te incisioni di opere attribuite a Clorgione  .Ma 1'incisione
tratta da Teodoro Van Ressel rapopresentante il DNitrovamento di
Paride concords con la descigione del Michiel "Is tela del pae
ese cun el nascimento de Paris, cun 1i dui pastori »itti in g
piede, fu de mano de Zorso da Cestelfranco, et fu 4delle sue
prime opere .

Un'altra incisione di A.Boel rappresenta " 1'Assadto,:
una bagnante sorpress da uno acherano che la nminesccia col pue
gnale. Che essa sia tratta da un originale 4i Ciorgzione cembra
confermarlo, oltre il carattere del paesagsio, anchs 1l recenw
te esame radiografico della Tempesta (1) che ha rivelate sotto
la posizione del pastore una dénna rude che inmerge le gambe
nel ruscello. L'attegsismento e le proporzioni del'e due ba -
gnanti sono assai simili. Questa incisione dimostrerebbe inole
tre l'esistenza d'un Giorgione dremmatico,efhe=sf cid che si
esclude dalle opere certe.

Le incisioni del Thétrum pletoriun ¢i fanno rimplangere
quelle 3i G, Campagnola. In esse § totalmente perduto quel'ace

(1) Morassi - L'esame radiografico della Tempesta- Le Arti,939




cento lirico e sognante, la cul eco il padovano riuscl a cap-
tare. Il Teniers non astrae dal suoi tipi realistici ai quae
1i infonde caratieri di accentuada vivaciti che non doveva-
no esservi negli originali., Tuttavia 1l'impostazione geners-
le della scena, l'atteggiamento dells figure e il loro rape
portc con l'ambiente riconfermanc con sufficiente chiarezza

alcuni aspetti esteriori dell'arte di Ciorgione,

Altro incisore che sembra essersi talvolta ispirato a
Ciorgione é MARCANTONIO RAIMCNDI ., Nel cosidetto Sogno di
Raffaello 1l'ignuda dormiente stesa e volta é certamente de-
rivata d2 quella del Campagnols . Il Cook e il Kristeller
pensano che tutta la scena si basi sopra una composizione
perduta dl Giorgione; essa invece fa pensare a Hieronymus Ses
Bosch.

Nell'incisione della Primavera, la donna che inaffia
una pianta fa ricordare quella splendida del Concerto can-

pestre, appoggiata al pozzo con il vaso 41 vetro in mano.

MARCO BOSCHINI

Marco Boschini nella "Carta del naviger pittoresco, del
1660, nelle "Minere della pittura, del 1664, e nelle "Ric-
che minere della pittura venegiana del 1674 aggiunge cone

fusione a confusione, Perd, sotto un certo aspetto, il suo

senso critico é molto pih vigile e comprensivo di quello del
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Ridolfi. Egli oritica infatti la grossolana confusione ai
costul tra Glorgione e Pietro Vecchia.

Il Vecchia doveva essere gran amicone del Boschini,al sene
tire come costui lo loda e adula gquale perfetto imitatore 44
Giorgione, in tre guartiae soritte in disletto veaneto.

Zceco come 11 Beschini vede una figure giorgionesest
"Con un pugnal 12 una figura tresea,
e tien hizare in testa un baretons
de raso bianco la veste un zipon,
figure in sume aponto ZOrzoncsca.,,

§elle "Ricche Miniere evvelge irn una sola gloriose sureo-
la 12 prodigicso modello e 1l'insulso imitatore. " A gloria di
Giorgicne e di Pietro Vecchiam, pittor vivente veneziano, et a
intelligenza de dilettanti, devo dire, che habbino l'oecchioc a
questo Veachis; perehd ircontrersnc tratili di questo pennello
trasformati nelle glorgionesche forme, o imitasioni di quello .

Avava raglone a mettere in guardis dei granci® "i dilettan~
ti, del tempojnz o'egli non avesse concsciuto FPietro Vecchia
personalmente, ¢l sarebte cascato enche lvi come il Ridolfi.

Lo dimostirs questo passos - L'Idede di questo Pilttore sono
tutte gravi, msestose, e vriguardevoli, corriupendanté appunto

& quel nome di CGlorgione, e per guesto si vede 1l suo genio
diretto a figure gravi, con beretioni in capo, ornati di baze-
re peanacchiere, vestiti alli'antvica, con camicie, che sl vege
gono sotio & giupponi, e questi trinciati con maniche a buffi,
bragoni dello stile di Gilo.Bellino me coa pid bel e forme: i
suci panni di seta, velluti, damaschi, rasi strisciati con fa-
scle larghe; altre figure con armeture, che lucono come specchis
e fu la vera Idea delle szioni humane

u*

Il povero Giorgione non poteva essere conciato in mode pid
ridicolos Questo arrestarsi a fatue oeservazioni sull'sbiiglias-

mente indieca un concetto dell'arte di medicerissime livello.
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Quanto pid pittoresche e sglrgiunt; sone le vesti tanto pil
" vera é 1'Idea delle azioni humene,. L'uomo & ridotto & ma-
nichino e l'arista & crsazienista di figurini per case di mo-
da.

Ora non dobbiame pilt stupireci seggli camatori d'arte del
seicento bastava vedere in un quadro un beFettone y Una pen-
nacchiera bizzarra, delle maniche a buffi e dei bragoni per
affibbiarne la paterniti al nostro maestro.

Fra tanta corruzione di gusto resiste intatto il giudi-
zio del Vasari che ogni critico dell'epoca si sente in do-
vere di plagiare accuratamente e di ravvivare., Dice il Bo-
schini: ~ E ben si pud eredere che Giorgione sia stato nel-
la pittura un altro Gio. Custhemberge inventore de caratteri
di stampe ..... Nel colorito trovd poi quell'impasto di pen-
nello cosl morbido che nel tempo addietro non fu: e bisogna
confessare che quelle sue pennellate somno tanta carne mista
¢ol sangue .,.. nel fumar de dintorni, nel rosseggiar, ab-
bascar et accrescer di macchie, fece un'armiinia cosl simpa-
tica, e veridica, che bisogna chiamar la Natura dipinta, o
naturalizzata la Pittura.,

Nel seicento 1gf'alterazione dell'artista avviene molto
pit a fatti che & parole. Quando si tenta, come ha fattd
il Boschini, di definire concretamente il Giorgione abba-
stanza evanescente del Vasari, basandosi sulle attribuzio-
ni del tempo, balza fuori un bizzarro e ridicolo pittore di
berrettoni e pqnnncehiore.

Fulla di ﬁuovo ci offre la rimenente tradizione secen-

tegca.
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LUIGI SCARANUCC 1¢1ls sue cpera” e finezge ded pennel-
1i italieni, del 1674 ocpia dslle " Minere, del Boschini,

TOACHTM VO SANDRART(1drls 4i Ciorgione con le notizie
del Vasari accennando perd alls Hadonns 4i Castelfranco. Mal

grado la rettifice del Vesari, eglif assegna a Giorgione 1l &w
Cristo di S. ROcco. Cid indica une acuta sensibilitd in gque-
sto pittore e scikitiore d'arte tedesco che sbbe una vera com-
prensione e una calda simpatia per Nichele Caravaggio, il gran
de ertista tanto dispressato e caluanisto al suo Jexpo.

CAPITOLO QUARTO

IA_TRADIZIONE DEL SETTECENTO

T1 settecento procede & incconsulti sbatteszgementi di ope-
re autentiche come fa il Pélibien (2) atiribuendo al Ciorgio-
ne un'opera Tirmate dal Savoldo e ckk si credeva rappresenias-
ge Gastone fii Poix. Il ritratic ¢ mostrato contemporaneamente
a4 faceia, di dorso ¢ di fianco per mezzo di dne specchl Op-
portunsmente disposti come il Pinc narra del S.Clorgio del
plttore di Castelfranco.

Nella " Recueil d'estampes , della Galleria di Tarigl del
1729 1la Giuditta 41 leningrado( Museo dell'Eremitagsio) é cone
giderata di Raffaello.

(1) Ioachin von Sandrart - "Academia Nobilissimae Artis Pic-
toriae, - Norimberga ,1683.
(2) Pélibien ~"Entretiens sur les vies st sur les ouvrages des

plus excellens peintres anciens et modernes~-Trevoux
| 1725




NATALE MEICHIORI nella “?ronaca ci Castelfranco, (1724-35)
parla della Pala di Castelfranco e dei restauri eseguiti da
Pietro Vecchia,Melchiore Melchiori e Antonio Medl ed enumera

alecuni affreschi delle case di Castelfranco reputati di Gior-
gione ( Casa Cesconi nell'interno del Castello, Casa Stievani
in Borgo Asolo,Casa Bovolini con affreschi mitologici rappre-
sentanti le fatiche di Ercole).

Arriviamo coel allo Zanetti che reca l'ultimo e prezioso

contributo alls tradizione storica.

ANTON MARIA ZANETTI

Anton Maria Zanetti, pittore e scrittore d'arte venezia-
ndnella sua opera "Della Pittura veneziana e delle opere pub-
bliche de' veneziani maestri del 1771, compone un elence del-
le opere del maggtro esistenti a Venezia e ne da un giudizio
sull'arte. Anche lui, come gii mel Ridolfi e nel Boschini, no=-
tiamo un contraste molto strane tra il giudizio sull'arte di
Giorgione, ch'é il pilh complesso ed acuto tra quelli formula-
$i finora, e la statistica delle opere, messuna delle quali ¢
sutentica, tranne i frammenti del Fondaco dei Tedeschi.

Questa singolare e secolare coerenza del giudizi eritiei
frammezzo alla ridda caotica ed assurda delle attribuzioni si
spiega colla fonte vasariasna, dalla quale nessuno scrittore
d'arte ardiva dissentire.

Le fantasie hanno sconfinato romanzescamente sul terreno
biografico, hanno divagato a caso sul terrenca attribuzioni-
sticojma quando si trattava di emettere un giudizio si ria -
priva e si rilegzeva con scrupolosa e religiosa attenzione

il patriarca della critica d'arte, scacciando il pil possibi-

le la tentazione di dare altri contorni alla figura. Sele il




- 37
Boachini aveva tentato di far questo e 11 CGlorgione aveva
acquistato la miserabile determinazione 4i pittore dell'’ab-
bigliamento.

Lo Banetti ripete fedelmente il Boschini " Bel panneg-
glamenti introdusse nei quadri suoi questo pittore; dipine
gendo al natursle il raso, 1l velluto, e ogni sorta di drap-
PO  ssssssRitrasse assal bene le armature, le piume e i varii
srnesi, co' quali adornmava le sue figure, vestite bizsarra-
mente, e noste per lo pil in atteggiamenti grayi, e talora
pronti, molto vivaei . |

Per gquanto rigusrda " il render pih dolei i1 contorni del-
le figure, , 11 " colorito saungulgno, che contraffuceva la
freschezza dslle carni, l'ombrezgiare oppurtunamente" abba-
gliato, ¢ g1l oscuri resiv"pil teaeri s lieti, , 1o Zanettl
non fa che attingsrs alla solits fonte vasarians, ricreando-
ne i concetti ¢oa grazis stilistica settecentesca,

Spunto originsle egexbre il ceguenie" (Giorgione ) Agsiune
ge alle sode cognizioni gli arbitrii della Zantasla e del
capriccio, per alletare e piacere, . ia non ¢ che sviluppo
delle osservazioni del Vesari e del Nidolfl s proposito de-
gli affreschi del Fondaco. ©E ancora "(Con Giorgicme) Incomine
eid a vedersi guella pittoresca sprezzaturs per cui si mani-
festa 11 possesso dell'zrie ¢ da oui nelle opere molto spirie
t0 infondesi e vivezsga,, Cidk nells vita di Tiziano il Vasari
ci aveva detto che Giorgione dipingeve erditamente senza di-
segno. Il Vesari ha orietaliszzaeio la tradizione orale, la ha
rese indeformeabile colla propriz sutoritd, Nulla 4i veramene.
te nuovo saprannd diroi gli sltri: tanto meao poteva dirce-
lo lo Zanetti che é il pil lontano. Ter tutti Glorgione §
l'inigiatore, tutti seannc iadicarci alcuna'dalla riforme tec-

niche ma nessuno riesce a compreadere la porteta della sua




riforma spirituale perché nessuno, 2 comineiar dal Vasari,

lo conosceva bens. Lo conobbe bene un contemporaneo,il Mi-
chiel, & percid il suc srido indice vele molto di pit ai

tutte le biocgrafie successzive.

1 documenti publlici, 1z corrispondenze @'Issbella 4'E-

ste e dell'Albano, le incisioni del Campagmola, del Teniers

e dello Zanetii(delle guali diremo =subito) le deserizioni

del Fondaco Tatte dal Vasari e dal Ridolfi: gquesta 4 la tra-
dizione storica accettabile snzi indiscutibile. Lacunoso ma
abbastanza esatto il giudizio vasariano sull'arte del maestro
Tutto il resto ¢ € derivato dal Vasari o & fantasia e leggen-
da. Altissimo merito spetia allo Zemetti per aver devotamente
e fedelmente trascrittc gii ultimi pietosi brandelli della de-
corazione del rondaco dei Tedeschi. Per mezze delle sue inei-
sioni possiamo contare su elementi 4i gzivdizio che gltrimenti
sarehbero andati irr;mediabilmente dispersi: L'abilitd imita-
tiva del copista € imperfette me 1'opera & rigorosamente scien-
tifica perché lo Zamettl nulls ha voluto aggiungere alle parti
deturpate o mancenti. 7Tra certemente di Ciorgione la "Donna nu-
da ritia, dalla pura bellezza greca, la "Donra seduta, in at-
tegglamento aruoniosamente raccolto, 11 monumentale" Uomo se-
duto, iafine "L'Uowo nudo con la Donna, dove lo splendide cor=-
po virile ci fa ricordare 1'Adamo della Sistina di Michelangelo.
Ere di Tiziano "La Giuditta com un Tedesco ai piedi dipinta dal
lato delle Vercerie, dell'astteggiementoc mosso che contrasta col-
1'immobilith del guerriero e la"Bomna con l'agcia, all'entrata
del Palazzo Grimeni-Calergi, figura 4l realismo erudamente ti-
zianesco,

Dalle figure giorgionesche del Fondace che il bulino ha sal-

vate dalla definitiva decomposizione prorompe un fascino miste-

rioso che ci testimonia della grendezza d'un prodigioso artista




che la circostanze , il tempo e forse anche gli uomini ave-

vano tentato 4'irmergere nell'oblio,
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PARTE SECONDA

LA CRITICA MODERTNA
B eB e & 88 eBe&oo&okoRodko&e

Il Giorgione deforme prodotto dalla miope critica secentesca contimad
ad essere mutrito nel settecento finché si trovd faccia a faccia con
quella critica positiva dell'ottocento che ebbe il grande merito da
attaccare senza tanti riguardi posisioni tradizionali da secoll immu=
tate,iniziando quella revisione di valori artistici che fard gloria
della critica moderna.

le demolizione delle sovrastrutture deturpanti la figura dell'artista
fg immediata,ma la statua fu rinvenuta mutilag@.illora ogni eritico
s'ingegnd di ricostruirne le parti mancanti.Errori e incertesze erano
inevitabili.

Chi ritentava l'impresa rilevava i restauri inadatti del predecessori
e s'adoperava alla sostituzione,

Ben presto l'atmosfera critica si riscaldd.

. Il mistero dell'artista diventd dramma della critica.l critiei,portati
da amore rabbioso e disperato,si diedero aspra battaglia nel nome di
Giorgione.

In qualche settore l'accordo fu raggiunto e contemplando questé oasi
tranquillizzate e sicure la critica ei convinse che il suo travaglio non

éra inutile.In el tre perti imperversa e 1mperv£iarh ancora una lotta ac=
canita.
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({19 inizis una emexgica e salutare opers di
wonifica.Sofetto da una gsensibilitd artistica straordiaaria & |

tgli intuisce l'eccegionale grandeszsa Giorgiones @ gli raschia

a*attorne le incueltkazioni secolariﬁdala'amovn proprio dei col-

lezionisti, dalle speculazioni dei meweanti, dalla ingenkita ed
| 1gnoranze degli stordiel d'erte tipp Ridolfi.Amette soltanto diew

¢i opere sicure del maestro 3

1) Ie Prova del Fuoco - Uffizi ‘

2) Iy Giuvdizio 41 Salomone - Uffiszi

3) Nativitk della Collezione Allandale - Londra

4i'ndorazionu dei Magi della.ghlleri& Nazionale di lLondra

%) Ba Madonna di Castelfranco Vemsto

6) I Tre filosofi 41 Vienmn

7) Is Tempesta della Collezione Giovanelld

8) Il Giudizio 41 Salomone di Kingston Iacy

9) Il Concerto della Galleria Pitti

10) Il Prammento del Fondaco dei Tedeschi

Per 411 Cristo di S.Roeco l'sutore resta incerto fra Tizieno e

Giorgione.Il criterio adéttate per 1l'édrganiz azione della per-

sonszlitd gilorgionesca € quello dell'eletio.

-

Ie opere di Giorgione non possono escere meschine o scadenti ma

Lemare

seupre di alta qualita.le stease opere g}uvanili potranng appa=
rire impacciate ed ingenue ma dovranuo rivelare la genialitd

dell'ispiragione.

{1)Cavabaaselle e Crowe.A Histeor] of Painting in Yorth Italy,
London 1671 =Pugg.119=-169
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Intanto gli atteiti indussero la oritica a munirsi di armi sempre
pid perfette,di strumenti di indagine sempre pil sensibili e
gicuri.Si comprese sopratutto che la rt!e@asinno integrale di un
artista misterioso come Giorgione non pud essere condotta sca=
vando in prefonditd in un punto soltanto,ma dissodando pasziente=
mente tutto il terreno.

Per tale larghezse di metodo la critica nuovissima non vuole pid
essere storica od estetica,psicologica o filologica ma vaole es=
sere semplicemente la "eritica® .Con questo esea intende non tracs
ciare limiti all'indagine,vuol guardare con simpatia a tuttl gli
sforzi e non esclude per 8% la possibilitd d'errare.Cosl per un
artista come Giorglone essa preferisce il suggerire al cuncludere,
pur determinandone con sicureszsa il nucleo essenziale.

Ma quante alternative fortunose prima di pervenire a questa gene=
rosa viedmle.

Vedremo come critiei acuti farammo attribuzioni sbagliate e saran=
no i primi e riponoscerlo ma intanto un lento lavorio di correzio=
ne innalza sempre pid il livello della storia dell'arte.Passeran=
no coma su di uno schermo i nomi pid illustri della oritica:s
Cavalcaselle,Morelli,Berengon,i due Venturi,f#iusti,Gronan,Ricther,
Fiocco,ecc. Ognuno considererd altissima e degnissima impresa
quella di illuminare £1 prodigiocso e misteriose artista di Castel=
franco. ' Ly

Bﬁ:ggna riqgﬁgjfara che tﬁzﬁﬁa artisti come Giorgione oon’enigaro
esn impegno hanno impedito che la critica degnerasse 145tar113 e
sccademico vaniiloguio e 1l'hanno resa accorta ed alacre,adegusta
insomme alla sua nobile funsione ed ambizione che & quella di ren=
dere pid chiare e comprensibili le voeci profonde e misteriose del

genio umano. ._m‘ﬁfmm_ Wj L %ym.i.}




Il Omveléaselle ¢ il primo che gvvicina a Glorgione i fregi di
Casa Pellizzari a Castelfranco.

la critica posteriore non poté rimproverargii che l'insufficen=
ga di metodo storico e il deprezzamento del concerto Gampestre da
lui attribuito-h: une scolaro di Sebastiano del Piombe.

Questa intemperanza non fu che conseguensga della sua éﬁ§:£2§%g
adome ad accettare la tradizione. Anche 1ﬁﬁbagnaziona al maestro
della‘&darazionn dei Magl di Londra appare ora illogica,ms non si
pud negare che l'opera emani un vero profumo di poesia,

Nessun critico,di nessuna scucla potrad d'ora in avanti prescins
dere dalla base cosl genialmente gettata dal Cavalcaselle.

LA CRITIOCA ANATOMICA DEL MORELLIZI

GIOVANNI MORELLI(1) il famoso critice che serutava un quadro come
un anatomista scruta un tessuto,al oriterio dell'eletto adottate
dal Vavalcaselle sostituisce il criterio del "caratteristice”, :
L'autenticitd dell'opera d'arte vien riconosciuta da certi partico=
lari anatomici,da gra%ie caratteristiche,dai cosl detti motivi-fir=
nma.la sottile analisi stilistica condotta su opere storicamente cers=
te comg la Madonna di Castelfranco,i Tre filosofi e la Tempesta
permette al Morelli la gloriosa scoperta della Venere di Dresda,
ignobilmente considerata provabile copia del Sassoferate da Tis
ziano.

Il Morelli radia dall'elenco del U-avacaselle le quuttro opereila
Nativitd Allandgle,l'idorazione di Londra,il Ciudigzio di Salomonej
d4i Kingston lacy,il Concerto Pitti.Quest'ultimo viene assegnato

a Tiziano per le affinitd stilistiche della figura centrale con

i ritratti di Tiziano.Il suo posto viene occupato dal Ceoncerte Gam=
pestre del Lewdé.Fin d'ora si scorge che segnatamente fmwe i grandi
capolavori la lotta si fa aspras indizio delle @ifficoltd di deld=
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neare con precisione la figura dell'artista.

Morelli forma anche un primo nucleo di ritrattisil Cavaliere

di Malta,il Ritratto Giustiniani di Berlino,(scoperto da JZen
Paul Richyter)il Broccardo di Pudapestz (con incertesza),la
Donne della Galleria Borghese.Oltre queste opere assegna al
maestro il Oristo della collezione Garder di Boston,la Madons=
na con S.Antonio e S.Rocco del Prado,l'Aypollo e Bdfme del Se=
minario di Venegia,le Tre Eti della Galleria Pitti,i Due Pa=
stori di Budapest,la Ninfa ed il Satiro della Galleria Pittij;
con incertesza il Pastore con il flauto di Hampton - Courd e

la Giuditta di lningrndo.coaifgaattordici sese. le pitture che
Giorgione eredita;quattro di queste sono concordemente accet=
tate come del maestro : la Giuditta,il Ritratto di Berline,

la Venere di Dresda e il ritratto di Budapest.

E'1dnegabile che la conoscenza dell'artista ha compiuto un bal
passo innanzsi: ma contemporaneamente sono state aperte strade
insgdiose che battute con ingenua coredenza f£ino in fondo da cri=
tici pid o menc incauti sfoceranno nel pamgiorgionismo.

Strani ed inahisfibili sonc apparse laaﬁegnasioni dells Ninfa
col Satiro,della Donna.Borghgae,delle Tre Etd.Era un abuso del
criterio del caratteristico,unito all'interesse di davre ad ogni
costo una paternitd ad opere m.m‘ analisi formale face=
va trascurare il contenuto spirituale dell'operascosl il Morel=
11 attridbuiva a Tiziano il Cristo di 8,Rocco e il Ooncerto Pit=
tijcapolavori che la critica ultima ha giustamente rivendieato
al maesiro di Castelfranco.Il metodo anatomico si riveld par=
ticolarmente inadatto e spesso fallace per un artiste come Gior=
gione che aveva lasciate incompiute molte opere.Infatti la so=
vrapposigione di un rifenitore o restaurajore del quadro incompiuto

(1) Giovanni MorelldsKunstkritische Studien #iber italienische Malersd.
Die Galatésn In Munchen und Dresden - Leipzig,1891 - 2 ediz. (la
prima edizione & del 1880.)
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possono facilmente trarre in ingsnno.Inecltre 1l& peculiarita
di una teonica possono essere assimillate da scolari e imi=
tatori sagaciscid che voﬁga inconfondibile ed inimitabile’'d
il carattere spirituale dell'opera.

A paragone del mefo@id Morelliano il puriamo del Cavalcasel-
le risultava assal meno periicoloso.ma col prdbirc rigorosa-
mente ogni ardita evasione 1mpedivaj;?ficace'aooparta.Il O
relli a? i%g:pdo integralmente il proprio sistema, passava
da iedddmadieni Telicissime a errori puerili,ma allargava i
limiti troppo rigidi delle figura, orfrendcpa la possibilitd

di rierearla in tutto il suo fulgowe.

+
- +

Nel 1884 41 Ehausing;(1) indica nel "Theatérum Pictorium®
del Teniers l'incisione riproducente il Ritrovamento Te-
ride.Piccola ma significetiva traccia che poteva gﬁigj&iﬁ??L
26 cone,nella ricostrugione di Giorgione,il metodo fileologi-
00 avrebbe potuto dare risultati dbuoni.

CRITICA P OS T-MORELLIANA

L'opera del Cavalcaselle e del Mo¥elli era riuscita toglie-
re la figura del Ciorgione dal mixto e darle riliwdvi cg b
creti.I due insigni critici avevano adottato criteri -
¥4, e diversi furono i risultatl, ma per loro merito era anda-
to ohiarendéﬁii un nucleo centrale di opere sicure,sul gqua-
le la critica posteriore poteva lavorare emn tranquillita.

I risultati ottenuti dei due critiei lesciaveno sperare in
una rapida, integrale, soluzione del problama.ﬁ@anna invece
il contrario.l dubbl e le contraddizioni dei dud critici,

(1) l.Thausing "Wiener"Kunstvriefe"lipzig 1884 pagg.340-348



51 mohtiplicarcno sensza posa e la personalith dell'artista assum —

éo riflessi diversi a seconda della personalitd del ecritico.

+
+ +

Il BERENSON (1) oritico inglese che considerd l'arte "pragmatisti-
camente come impulso e intanaifiéazione di vita" xnmsEm nel suo
Indiee del 1894 sccetta il catplogo morelliano, sfrondandole
perd dalle opere non sicuramente autografesPer lui un’opera &
autografa quando "ls mano e lz mente dell'artista appaiono presen-
ti e simultarei in un solo respiro®,
Aggiunge il Cristo di S.Rocco, i1 Broecardo di Budapest (per que-
st'opers iatfolhlli avanzava delle riserve), e il Miracolo di
SeMarco dell'Accadenia di Venegia, quadro a cui Cavalcaselle
e Moxe114 non avevano dato alcun velore.Propone l'atiribuzione
& Sehastiano del Piombo del Giudigzio di Selomone di Kingston
lacy e dell'Adultera di (Glesscow,al Beccaruzzi del Cristo Morto
del lMonte Pietd 41 Treviso.
In uno studio del 1901 considera copie da) Glorgione la Ciudit-
ta di “eningrado,il Ritratto della Collezione Debtsch (ora Eenp),

Schiavona delle CGalleria Crespi per il dislivallo ra la
nobilta dells Concegbione e la povertd esecutiva,

8 <% L

ENTURL (1). I1 Berenson reputava la cosidetta Qchiavons
della Galleria Crespi copia,ds Giorgione,Il Vaﬁﬁuﬁgloonuxrqya
questa opinione e laaktribuisce piuttosto a Beniemine Lickinio.
Per dimostrare questo egli wvu fissare la personal itd del

Pittore di Catelfranco ed espone i suoi punti di vista sopra
le opere incerte ed anomime.

(1)§8§Qardnnerepnon.Tha Venetian Painters of the Renaissante,lLondon
"Certains copies after lost original by Giorgione"
(in The Study) ond Chiticism of Italian art,lopdon 1901 pagg.70-89

=
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Cosl considera una copia 1 Duo_ELstri di Budapest,atribuisce a
Sebastiane del Pfhbo! il Concerto del lauvre, rit%fna un origi-
naele la Giuditta di Pletroburgo e opera scialbdbae Quno scolaro
il Giudizio di Salomoned- . Gngone

Per ragioni stilistiche attribusce K la Zingarella di Vienna e il
Ritratto d1 Uomo con Derettone della Galleria di Budapest men-
tre gli toglie 1l Cristo d4i S.Rocco per darla a Tiziano ¢ 1l'Aue-
toritratto di DBraungschweig che ritiene di Dosso Dossi.

lellazstd GtnitentsTeplarie 4P ar e i st

(1) Adolfo Venturi,Il digeo ¢ la Gallerds Borghese,1893,pags.l101
. pda Galleria Brespi in Milano 1900 pagz. 137-151

" "  JSteris dell'arte italians-500 Vol, I®
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WILHEIM SCHMIDT - E' 11 pil severo di tutti nelle attribuzio=

ni ammettendo soltanto otto opere omginali di Ciorgione (1)
I Due Quadretti degli Uffizi,la Madonna di Castelfranco,la
Venere,i Tre Pilosofi,la Tempesta,il Ragazzo con P¥ccia del=
la Galleria di Vienna e una scena Veneziana dell'Accademia
di Vienna che con Giorgione non ha nulla a che fare.Contro
1'opinione del lMorelli attribuisce a Tiziano la Madonna del
Pepdo 4i Madrid,

LA CRITIOCA ESTETICO-PSICOLOGICA

In opposizione alla eritica ientifica del Morelli e dei suoi
seguaci che cercava di ricomoscere l'artista attraverso det=
tagli morfologici combinati a investigeszioni comparative,
gorse la critica estetico-psicologica,Questa,prescindendo

da ogni indagine poeitiva e storica come inutile e ingkom=
biente il puro godimento dell'opera d'arte vuole che il pens=
siero del critico sia la continuazione dell'idea dell'ar=
tistajvuole che il critico sia un poeta,non nel senso lette=
rario ma nel senso umano{“esprimendo ciod con la parola guello
elemento di poesia che & contenuto in ogni é%&ﬁib d'artista®

(Gonti).

Wilhelm Sohmidt,('Giorgione')Mgnnt!briohto Uber Kunsé Und-
kunstmissenschaft (1903)
" u Repertorium fur kunstwissenchaft - XXVII(1904)
" " Sur Kenntnis Giorgiones (prartorium fur Kun=
stwissencahftt 1908)




Questa spirituale com oez“?cl eritico con l'artista,
una volta avvenuta, vibrazioni cosl caratteri=
stiche e inconfondibili che diventa facile identifica=
re opere dello stesso Autoretbasta che si ripetane vi=
brazioni emotive della stessa intensiti e altesza.
Inoltre attraverso questo fenomeno medianico @ possibis
le ricostruire lo svolgimento spirituale dell'artista
{$bicando esattamente gli stati d'animo che emanane dal=
le opere,

Naturalmente questa coritica deve servirsi dei risultati
di gquella scientifica per trovare meteria delle sue eesrs=
citagioni specie trattandosi di un artista misterioso
come Giorgionejyma spesso le basta una pedana di lancioe
costituita da una o due opere per veleggiare a volontd
e con volgﬁgh in un cielec vastissimo.Dopo la pglultra-
zione copiosa raccolta di edészioni raffinate es=
sa ritorna alla base di pnrtonnn‘cﬁi accanto all'opera
rivelatrice ne cataloga una serie pili 0 meno lunga.

La critica sstetica era pericolosa per molti riguardi.
Prima di tutto perch® ogni eritico vedendo l'artista
attraverse la ﬁgopria sensibilitd se lo €foggliava a
modo suojpei,rifiutando 1'indagine storica le poteva
accadere di levarsi da un punto di partensza e ojin=
fine perchd facilmente l'ammirazione tlzizzzziﬁt;tl
delirio e le immaginazioni suiriscaldate Morgevano nel=
1'opera contemplata vibramionif’intenti & inesistenti,
Fu alimentato i1 pardssidismo gletteraric.lell'arte

gli serittori trovarono inesauribile campo di ispi=
ragione e s'affanarono a dare un equivalente lettara=

rio alle opere pittoriche e pldstiche.
I1 romanticismo rinvenne in G4orgione il precursore dei
propri s ntimenti: la poesia del G4orgione le parve la




¥ propria poesia.

Giorgione fu considerato il primo romantico moderno per la sua
nnl%nconin. per la svagatezza 8 mﬁf%ﬁg sper la raffinata sem=-
plicitd.Questa proieszione della sewmpdisXd romantica nel nostro
artista ne\ alterd la personalita. Non mﬁnnarono rie-fatiatipd

e snacromistici accostamentis Lo si paragond & Becthoven,liozart,

Locpnldiﬂeﬁ Vagnere«..- p il
Parsllelamente avenne 1o aa;t:§nnnt. intensivo degli spunti ro-

manzechi vasariani {2 wusica,{'anore,la morte.
Giorgione fu ridetto ad un fenomeno pat\ologlco.
Dell'analisi dellfopere si stabiliscono con,precisione Ile va-
rie fasi sentimentali dell'artista s 1l "CuFiculum® cosl pun—
tualizzate riverberd a sua volta altra luce sulle opere e
servl a meraviglia per nuove annessioni.Il paugiorgionismo bat-
tm‘ﬂa porte. i+

miuit
la oritica estetica ebbe anche essa i suoi me=®i.Inantofpes ca-
pire che le ricerche anatomiche e formali erano insufficienti
a scopr ire un ertista, poeta come Giorgiono,?oi insegnd che
1'opera d'arte non é soltanto un oggetto da catalogare, un pro-
dotto cui bisogno dare uno stato civile, ma sopratutto una e~
spressione umana da comprendere e godere.

5
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L'inizio 4i quoutq_critica é segnata fino dal 1877 da 13

Walter Pater (1)VWella musica - dice il P-ater - il soggetto
dell'opers ¢ completamente compsnelato dalla sua formasCon-
tenuto ed espressioni sono fusi.Giorgione realiszza questo prin-
eipio mella pittura dando libero corso alla fantasia mulla scelta
dei soggetti e liriciszendoli colla propria sensibiliti.Questo
risultato non poteva essere ragciunto che da un pitiore - musi

(1) xaltar Pator " The School of Giorgione"™ 1377
I1 Rinascimento




cista come lui ed egli lo trasfonderd nella sua souola."?:r
la scuola del Giorgione i bei momenti dells musica che el’'o che
8i ascolta, il Canto della voce degli sttumenti sono i s0gge te
ti favariti....personaggi}éttlaﬁl@punn el suono dells musicap
musi@a sulla riva di un stagno durante wne partita Al pescay
nusica che si mesce al gorgoglio della giarra tuffata in un
pozzojmusica che si ascolta da una riva all'altra d'un corso
d'acqua, o musica in mezzo alle gregge; sempre strumenti che

si accordano e volti alttenti di musicisti che,simile 2 guelli
descritti da Platone #n uno suo padsaggio ingekgnoso,danno 1'o=-
recchio al pid piccolo intervallo di suono,alla minime ondulag=
gione dell'aria,o sognano sopra uno strumento senga corde e sem=
brano raffinare all'infinito le loro orecithie e la loro vitakn
un ardente desiderio di dolce musica®

ANGILO CONTI In uno studio del 1894 (1) seeglie Giorgiond come
soggetto per le sue affemmagioni di critica el estetica.Alla"dub-
bia e funesta" critica dei catsbghi, alls vanitd delle pure riger-
che dﬂorudiasionn e gli vuol sostituire l'osservazione che pene-
tra 11 significato delle forme e coglie lg essenza delle cose.

la peicologia artistica ¢ per lui i1 mezzo supremo per penetmm=
re il significetoe dellfopere geniali.Nellm tesi cqpt ale del vo-
lume egli si sforza di ricavare la biofagrafia t&nuai; dell'ar-
tista dando unnesso ai singoli gquadri.Al periodo glovenile egli
assegna &t due Quadretti dedl'Uffizie,le Medonna del Prado, Il
€avaliere ai ¥ddta, I Pre ritratti dells Collezione Querini =
ltampagliaksi questi {la ?ritioa atribuisce o ncordemente a E%l—
ma il Francesco Querini),§ Ritratto Giustiniani di Berlino.

(1) Angelo Conti " Giorgionme" Pirenze 1884




Segue il periddo del martirio,in cui la sensualitd del temperamen=
to assedia l1l'artista con le pil tormentose immagini delle forme
femminilised scco la'Imeasta.Fra ante passioni una tregue ri=
posante oPerlna ® espressa dalla b;;;h di Dresda,dagli Armigeri
del Mommento Onigo in S,.Nicold 4i Treviso e daglim affreschi del
Fondaco.la Madonna di Oastelfranco indica una tristezze rassegna=
ta e prodonda "espressa in una forma purifiaatriee}in una visio=
ne éa d ‘apotemosi sotto un cielo di pace®jla Vergine & una don=
na santificata dall'arte,una penitente alla soglia del Paradiso,
Nel Concerto Cempestre alle musica sl mescola e si accorda,per
1'ultina volta,le forma tentatrice della donna.Nei Concerto Pitti
l'artista si libera del giogo dells voluttd nelln estatico prodi=
gio della musica™rivelatrice dell'eterna anima del mondo® .

Il conti definisce 82 Ciorgione il poeta dell'amore,il grande musis=
cista della passione,il poeta del tormento e dells bizsarria en=
tro cui si nasconde lo spasimo,"il veggente, & cui,nell'ora della
triste rassegnazione,appare,fra le visioni dell'arte,una speranza
ddéblio,una promessa di gioia™,

Ia eritica posteriore ha ammesso il valore della interpretagzione
che 11 Conti da alla ladonna 4i Castel franco,ha accettato la dif=
derenza da lui stabilita tra lo spirito d&l Giembellino e di Ti=
ziano e quello di Giorgione,ma lo ha rimproverato di sentire l'me=
tista come nng idea astratta piuttosto che come ana attivitd con=
areta e di trascurare completamente nella sua analtsi capolavori
come 1 Tre Filosofi.

+




GABRIEIE D'ANNUNZIO-co0l suo fﬁtiaﬁﬁto lirismo interpreta megni=
ficamente la Tempesta,la Venere, e il Concerto Pitti(I).Nella
Tempesta scorge un senso di allucinezione che nel Pastore gl ag=

cuisce e conereta in “un desiderio che sale & una’altazza vertis=

ginosa® 9
¥}
84 all ‘'assegnaszione del Concertc itti a Tiziane .
+
- -
PAUL LARDAU~(2)si basa sulla monografia del oritico inglese Cook

(3)per una trattazione letterario-musicale dell'arte di Giorgione.
Assegne a Tieiano il Concerto Campestire del Lauwé.

la critica estetica adoperata dal Conti con una certa temperanza
erriva all'ecce3so con Ugo Monbret de Villard(4) .Costui consi=
dera Giorgione come il primo maestro & Veneto che vive completa=
mente di sengazioni.De Villard,seguendo il metodo del Conti,cer=
ce di rieostruire l'attivitd spirituale del maestro e ne fissa cro=
nologicamente le varie fasi.ﬁ§1 primo periocdo di studdo e di sla=
borazione - periodc romenticoe l'artista cerca di prendere coscien=
ga di 8d stesso e rileva l'essenziale antagonismo tra 1l'essere e

il gonosecere.Questo periode ccmprende la ﬁ'ﬂ'a del Fudgy1l'Etd d'o=
ro di Londra,il Giovane di Berlinc,la Tempesta.In questa uffima
opera v'® un desiderio,ancore male espresso di oltrepassare la
sfera del dolore: "l'arte che vivifica e 43 consistenza reale

alle allucinazioni e alle illusioni & l'unica condizione libera=
trice.)

(1)Gebriele d'Anrunzio note sul Giowmgione e la critica~I2 Convitto
1ibro primo 1895;
" . I1 Fuoco 1900 pagg.89 =92

(2)Paul landau " Giorgione" (colkes. Die Kunst Dirichard Muthr Berlino)
(3)Cook Giorgione Londen 1900

(4)Ugo Moneret Devilard "Giorgione" Bergamo 1904.




Al periodo romentico succede quello classico : l'artista semplifi-
ca le sue visioni e si compiace di ricerche formali.Apparteiebbe~
ro a questo periodo dﬂ calma ¢ 1l'Apollo e Daflue di Venezia, I Tre
Filosofi, la Madonna del Pmado, la Giuditta, il Cavaliere di Male
ta, la Madonna di Catselffanco, il Concerto de! Lguvre e la Vene-
re di Dresda.Per il Monnaﬂfla Madonna di Usstelfranco é uno schist-
tamente umenoy ms non la Vergine trionfa nel cielo luminoso ma il
suo tipo ideale di donua dal oui volte "possiamo leggere l'istoria

N

delicata della sua sensualita“,

L' Autore continua d4i questo tmono : il Comcerto Campestre nen
é se non un mezzo per affinare ed intensificare la voluttd amorosa,
Ia Venere di Dresds é ™uneccitante bellezza di carne procace".

Come se cid non bastasse, egli trova in Giorgione delle ten=

denze drammatiche che artisticamente lo conducono all'errbro t
1'Buridedi Bergsmo, i Osssoni di Padova, il Giudizio A1 Salomone
la Tempesta 4i S.Marco e la Vecchia col " Tempo" .-

L'ultimo periocdo sarebbe rappresentate dal Cristoc di S.Roc-
¢o,da aleuni ritratti ( 11 Broccardo - il Medico Parma - il Ritrat-
to di Temple Newsam), € chiuvse dal Concerto Pitti.E' la sublimazio-
ne dell'artista che ha ritrovato alla fins 1la gioia pid pura e
spiritusle : ma musica che esclude ogni vincolo sensuale e trasei-
na 1o spirito nell'immebile sfera dell'aszsoluto,

fmesta riesumazione dell'evoluzione spirituale dell'artista
ha momenti €1 felice comprensione di talune opere, ms in comples=-
80 € apparsa si critici un gioco labile ed arbitrarioc.Come rico-
struire un sttivitd psichica su une base incerta?i’esutore infatti
compie la sur ricostruzione su:. un elenso di opere composto ed
accettato a priori.

Il Monnuidbreno da un secro errore per la filologia, non si propo=-

e neppure lontanemente il problems delle fonti.Una sola notizia
gli gurda : quella del VasNari : (Giorgione) dilettosi nelle cose

d'amore.




Preoccupate d'affermare il funzionamento del;m.ocanismo della crea-
gione estetica, dimentica la realtd dell'artista, lg rende una fi-
gura 1ncd}1¢tonje. 19 réduce all'evolverei atdratto di un sentie
mento.

IL PANGIORGIONISNMKO

Le intuisioné del Cavalcaselle ¢ la sagagia scientifica del Morele
1i avevano svelato in parte il misterioso dominio di Ciorgione.Gli
esploratori che vennero dopoginvece di battere sistenaticamente
12 zodnw, per scropiirla intera, inebbréasi daella bellezze del si-
to, cominciarono & vagere #m qua e in 13, senza mantenere i neces-
sari collegamenti, Ban presto si smarrirono sconfinando addirittu-
ra in proprietd non giorgionesche.

Da Parte sua la oritica estetica contribul notevolmente allo spo-
stamento dei confini.

E csl quando un dilettanste inglese, Herbert Cook, e un critice
tedesco, ludwig Justi, giunseroc a fare il loro sopraluogo, si #ro-
varono in una gzona vastissinma fertemente accidentatat ¢ percorsa
€& in molteplici direzioni.Data uny cochiate,essi placidamente
seltensiarono che tutte le vie seguite eranc buone che tutto
quelly immenso dominio apparteneva di diritto e di fatto a1
pittore di Castelfranco.

Angi il tedesco fece di pidrisall e pelustrd la lunghissima strads
della tradizione dalle Zanetti al Michiel a%entdkib che tutti gld
scrittori incontrati avevano pressapoco ragions.

Sorse cosl 1l'era pangiorgionista,lion si disse pil Giorgione e

la ncndh di Giorgione,ma Giorgione e Giorgione.

-+




4lhitse '._’:,uufl-" wle U le
1a critica atraniern.I’l*tilunn¥bftghh§2-.ai era molto interessata di

Giorgiona,ma da prima sanza aloun fanatismo.

CLAUDE PHILLIBS e ROGER TRY - scrisserc a pid riprese nella rivista
"The Burlington Mageszine® (1)11 Phillirs gogtenne l'originiflita
della Giuditta di Leningredojpensd che il Concerto dell comin=
ciato de Giorgione,dovesse essere finito da Palma il Vecchio.

- Attribll el Cempegnold l'Adulters di Glascow "non contestO~egli dice —

che il colore delle pitturs non abbis lo splendeore e la bellezza

propria dg} Giorgione,ma rifiutd di dare a questa composizione quel=
la profonditd,quella perfetts asmo a,queﬂlirraggiamen;o inferiore
che son 1€ caretteristiche di 1u1.2:

i movimenti troppro conmulsi,la luce diffusa capricciosamente.lon

composigione & troppo sommaria,

scorgo la serenith,la sobrietd del gesio ed espressione sempre gu=
state presso Glorgione."

Pid scutemente sncora il Pry spiege l'universalitd dell'artd del
naestiros “.Bawanti ad une pitturas 4i Giorglione,mi & sembrato di tro=
varni proprio al centro del mondo spirituale di noi europei,libero

di muoverni in ogni senso,di non trovarvi spiacevoli sopprese,sentivo
di essere nel mondo da lui immaginato o disegnato come a oasa mia e
riagsumevo questa perfetta e libers fawiliarith dlcendomi che la Vene=
re dipinta dsl Giorgione potrebbe rappresentare l'uuropn,dﬁgisi Vo=
lesse serrare in unQ)Opara sola cid che l'Europa significa nel campo
spirituale,

I1 Fry-ativibuiece-al-Jatena 11 %iudiz_io Kingston Lacy ed 4l Cariani
la Nativitd Allandale - Kresg.

(1) Pkilippis " 1l'Esposition des maitres anciens & la Rojal accademle"
Gazzette Des Deauk- artes 1893 pagg.227-The Burlington
Magazzine XIV 1909. :

Noth American Rewicw ott.1899

Roger Fry - The Burlington Magazine = VI=XI-XXI-
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HERBERT COOK (1) ¥ella sua monografia, invece di pexide comd era
‘logleo, dalle fonti)parta del Cavalcaselle e dal Lcrelli.VNaturale
mente l1li trova discordanti s in essi Giorgione non é sempre con=-
siderato alto e grande.Va € inutile purilicarlo e nobiﬁi&rlo - pens=
sa l'sutore - perché ambedpn i exritiei hanno ragione, E?l'artist&
chh'é disegusle, Btrano.inﬁggggg;% Per ritrovarlo intero é‘ﬁuffi-
cente paragonyare le opere zronime che si pres m@no glorgionesche
con quell® del eatologhi del Cavalecaselle e del Morelli.Se i carate
teri stilistici e spirituali concordano, an'ikviﬂenﬁn interns pere
suade, non bisogna esitare a battezzare il qﬁadro per un Giorgione,
" I1 Cook attribuisce a Ciopgbume circa guarantadvs opere.Agli elene
chi ocombihati del Cavalcaselle e del Horelli sgriunge 3 1 Cassoni
dells Gelleria 4i Padova, il Ritratto n,11 della Galleria di Rovie
"go, 1'irviostem 1,-1*&.051&"&%0&‘3})&1‘0 Colonina della Galleris Nazio-
nale di Rons, ?enare e Adone dells stessy Gallerie, Il Medico Parm%
il Ritratto Temple Kewsam, la Schiavona. l'Uuridice di Bergamo, la
Zingarella di Vienna, la Sacra Conversazione del louvre, la Santa
Giusting della Collezione Lans e i& Sacra Femiglia Benson, opera

quest'ultimaéttribuita a8l msestrosnche recentements.
Come @l vede il clieco dogmatismo nell'autoritis altrui generas
11 pi U streno Giorgione che si potesse immaginare, un artists ibri
doyche guadagna in estensione ma psrde in profonditi.-
cid che v'é di buond nell'o;era'del Cook - dice L. Venturi -
sl ¢ é;;gmportato all'assurdo i teantennamenti dei conoscitori

contemporanei, l'averne fatte involontariasmente la satira.

(1) Herbet Cook " Ciorgicre " lIondon, 1900




LUDMIG JUSTI - Una reazione al pamgiorgionismo del Cook era inevi-
tabile : ma essa non fu imnediata. L'annessionisme dininul un
po' di q?ota ma rinsse senpre ad un livelle stratosferico, come
appurefﬁ%era dello Justi. 2

All'inizio dslla sua monografia comincia bene /) irnestande una
maréia adatta per affrontare la scsbrosa salita g cicé la eriti-
ca delle fenti, s poi imboces tranguillemente una strada melto
sperlogsa me falsa § guells dells trediczions seceentesca.

Lo Justi considera 1l Ridolfi une fonte non 5010 abbene

dante ms anche limpida. Coll'aiuto del Ridolfi egli espone un
verc bagar 41 merce tutta coel marchio di fabbrica glorgionesco,
dove zecanto ad opere nobilissime producono psssima inmpressione
lavori goffi o wolgari.

Perd lo Iusti reca contributi notevoli alla cencacenza dell'are
tista e di fronte ad opere incerte non sl pronuncia sllas leggera
come il Ceok.Ia critioa dells tradizione gli pernmette dl concepi-
re Giorgione aégklpih libertd,collocandolo piut.osto sul versane
te del cin&uccwnto che suke quello del quatirocento.,Inolire egli
da la do¥uta importanze alle opPe perdute: esamina criticements

L] 9

le incigioni dello Zanettil tratte deol Fondace dei Tedeschi fineo
allora troppo ftrascurate, rijNcostruisce felicemente il Davide
con la testa di Gelia riconoscendolo nell'sutoritkatto Braun-
schweig. Avanza l'ipotesi interessante che i déu_%uagfetti degli
Uffigi mieno steti dipinti sotto 1'influenza del Perugine,come
dinostrebbbe il colorito e l'atiltudine distratta dei ,persong-
ggl.Tenta l'identificazions del Giudizio ﬂfkston'iacy con ik
quadre dipinte da Giorgione per 1l Palazzo Ducale.~
fueve atiribuzioni dello Justi sonos i due quadretti Conwey

(Allington Castle), la pﬁgéi di S.Giovanni, Grisgstome, (opera
indubbia di Sebastiano del Pijombeo) il Cristo morto di ‘revise

(1)Iudwigi Iusti " Giorgione " Berlin, 1008 ~ 2° Vell.




I1 Bravo di Vienna,la Selemd dells Calleris & Doria.

Rimane incerte tra Ciorgione ¢ Tiziano per 1'irioete di Vienna

e il Cristo di S.Rocco.’ensa ad una collaborazione dei due grans
11 artisti per la Zingarella di Vienna,Considers uns copie dele
i'epoea &'npollo ¢ Ddfne di Vnezia.iszegna con molta probabilitd
a Tiziano il Caveliere 4% alta,

" Ie comcienza di cinguencentksmo nell'arte di Glorgione e anche
la capacitd di concepire sinteticamente i Problemi dell'arte,per=
nette alle élu;ti di far apparkire qua e 12 magnitici lanpi 4i
veritd tra i rottami del suo Prohlemq storico 5bﬁ?iato.ﬁ libre
letto rimane il dispigéere che unalattivitﬁ gpiritusle indub=
biamente dotata sia stata spewcate per un pregiudizio”(L.Venturi)
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Gdorge Greneu (1)-3' il primo a ribellarai decligsamente al pangior=

gionismo a a denunciarpe come arbXitarie le stravaganze critiche.
Paer purificare l'esuberante catalogo impene il riterne glle attri=
buzionl del Merslli.Piduciosamente sucorato al catalogo di cestui,
asdume una posizione di pussivith che serve ad arresture la corsa
delle aberrnzinni?mu nello steazo tempo fu arkanure ognl progres=

80 eritice.

T“ppure al Grongu non mancavano le possibilitl per furlcompiere un
pesso riselutive al problema.anfatti egli compie uu&’unaliai agocu=
rata delle fonti unita a pazienti e severe ricerche d'asrchiviejif=
ferms lyaitendibilitd sterica del hichiel,diffida del Vashari,cons=
ciders nulla la tradigzione ce@mcentescs.

Nel corse della disamins dimentica cuesti inportanti premesse steriche

T e S s i s e e e e A e e U e S "

(1)=Giorgie Gronau "Kritische studien zu Giorgione" 1908 e reperéo=
rium fur kunstwissenschaft.




abbibonn i euol ottimi ernesi da lavore.

: Sembrame non aver fiducia nelle proprie forza.ﬂcaginoe 2l panggbr-
glonisme,reagisce ~11€ spiegazioni dei soggetti del Wickeff, com~
préhan 1'importanza delle fontijpoi non then conto del proprie
lavoro. Ma 1a eritice posteriore eapird l'importanza dei guoi
coniributi e se ne serviri utilmente.

Gronau idolatra Tiziane e gli ridd il CLneerto Pitti,1'Arkiosto
di Londra, il Ritratto Temple - NewsamuDa prims seguendo il Wickeff
attiribuisce il Concerto deldq lLouvre a Domenico Campagnola pei

8i ricrede.

Ammette di Ciorgione la Tempesta calmata 4B S5.Varco.

#segna al Beccaruzzi il Cristo YMorto di “reviso e a Morte da
feltre le Tre TEtd della Galleries Pitti e il Concerte Hampton
Court.,

Bunmerose sonc le ricerchs Elto;._;rafie!.ﬁ del Cronau m‘!t Giorgione (i)

Ii ritorno alle attribuzione del Morelli é confermato dalla gom-

pilagione di :azf‘rl Boehn " (logione undPelma Vacchio"™ %3908
e

Nella recenzione alla monografis dello Justi di FRANZ Wickeff (2)

la reezione va olirs el avvedutasi che gii ele-ch;‘ﬂz;;Cnvalcagel-
e del Norelli contengor~ 1'ottimo e mediocre, X e 1'ec=-
cezionale, X1li minimigza affinchd 14 fisionomime dell'artista
appala X echematica & pura,Il Wickoff pone come punto di partene
z& per la conoscenza dell'artista ¢ is 1'?111:11:i:-t;-., Le Yadoda

di Castelfranco, Is Tempeata, 1 Tra Filesefi, Ia Vensre, il
Cristo di., D.Rocco, fj ~astori di Budppest (cnpin); Il Ragazzo

con freocia di ‘.’ianna}il Davide, pure di Vienne, il Pastore

di Hampten Court. +
+ +

(1) Cronsu Zorzan da Cestelfrenco-huocve archivie venato,Tom VII 1894

"

il cognome di Zorgi di Castelfranco bobhl.mueeo oivi-
co di Bassano 1909
» 2 Altmecistor der Kunst.CGiorgione,Berlin - Studdgart 191

. =l
2 ~PFrs \7 tgff=Neotlesione alls nonogsrafis di I B3 i iz ne phtdn




Inknto centinuawgli fbpporti filoogici e gli studi perticolari
che chiarificqno sempre meglio le forme della tecnica del mae-
stro e le tendenzi&i&b, sue arte.

BICHARD MUTHER (1) mette in rileve il carattere idillizco dele

le sue opere e 1¢ riferisce 2ll®Arcaedia® del Sannnuzaro pubbli-

oca:a 1a quel tempo dal celebre ecditore Aldo Manuzioe.

IOSLPH GRAMM (2) analizza & paesaggi del maestro e deteraina

come egli per prime rifonds fantasticamente s ERAAA SRR 1 twe'fi-cawmm'h’a

la realti; come realizzi una perfetta fusione tra anbliente e
” &

figure, come riselva il problema della prospettiva aerea.

BUILE MICHEL (3)rileva la poesia del paesaggio del neestro che

8'é ispirato quesi sempre al paese natale st Castelfranco.

MARIA GRUNEWALD (4)3tu§dia il celorite carnee nelle opere sicuse.

L a GRIZ2ICA STORTIGCA di LIONELLO VENTUR
2 bl
La reazione aveva riportato il problema prﬁﬂcurocqﬂdi partenza,
ma l'espere@®nza critica aveva fatto capire che Giorgiones nen si
sarebbe mai potuto chiarire tracscurando le fenti sicure.
Del problems delle fonti non e%era occupata né la oritics ana-
tomica né quella estetica.Il pangiorgionisme aveva sfo¥zato le
tonti‘:id%ﬁéragione alle sue teorie precencette, o aveva attin-
to dd-esegme senza alcuns diaoriminaaicne:ﬁe aberrazioni s'era-
ne noltiplicatc,ma molte incognite del problema erare state so-
gatiuite da entitl reaids anok{ae ancera nbagliaste.la cerrezione
non poteva tardare.la reazione passiva del Craneu aveva segna-
te una parentesi di stasi e di riflessiong®.

JRichard Muther "Geschihte der lLalerei" léipezig, 1900

YIoseph Gamm "Ideale Landschaft"Freiburg, 1912

)Emile Michel "La paysage chez les maltres venitiens"Revue des
Deux Mondes (1902) ‘

(4)varia Grunewald "Das Kolorit in der Venegianischen lialerei"

Berlin, 1912

(
(
(3):

4
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Nel 1913 la critica storica di LIONELLO VENTURI apre un nuove
periode nel problemea di Giorgione (1).le sua opera, per la si-
curezza del flendamente storico, per l'estrelp sobrietd e impar-
gialitd, costitul il raggiugimento pid alto dells critica, gior-
glonesche-

-wuestc eritice d'avaguardie che non temeva le aflermazioni pit
audaci e progregiste, di fronte all'intricate prebvlema di Gior-
gioneg a@detia una tattice di estrema prudemss, procede soltante
#u terreno sicure distingue scrupolosamente il certo dall'ine
certo.Bgli non vuole far stupire il lettore con srdimenti e sce-
perte negpziou?li.ma invece vuol determinare la figura dell'are
tista con poche elementi}aeconﬁa un criterie di necessiti nen

di poabibhith.

Come punte ai partvenza egli accetia soltante opere cui la pater-
nitd é decumentata da fonti attendibili seritie; documenti cenir
temporanei o Marcantonio iichikl .Fer le st opere perdute sfrut-
ta al massino le meperie rimaste.Si serve del crittﬂb stilisti-
co solo guande il quadre abbia tutti gli elementi stilistici
ouogenki a quelli dei dipinti certi.

De[?asﬁari counsidera approqﬁgﬂi&mente atlendibili le notizie

e

biegrafiche, molte infide sulle opere, esatto il giudizie sin-

tetico sulla riforma tecnica del mestro.

1

Yer definire la personalitd gpirituale 4i CGiorgieme, il Venturi

si hasa rigoresamente sulle opere storicamente o ntiliaticamente'mﬁﬁi
La Giuditta, la Wadonna di Uasstelfranco, il Ritratte Ciustiniani,

la Tempesta,i Tre Fijesefi, la Veners, il Cristo%di S.Rocco e LP
frammaﬂfo del Fondaco dei Tedeschi.A qu-ste elencoe aggiunge quel-

dU\A‘UEL &
lo delle memorie grafiche o dalle copie

(1)Lienelle Venturi, Giergione e il Giemgionisme, Milano 1913




1'&utor1tratto Breunschweig (copia),il 3aat.reliﬂé§?¥mcoit,di
Vienna (copia), il Ritrovamente di Paride (incisione del Teniers
e frammente di Budapoat),l'natrolago e la lluda stes\a e volta {
(}ncislone del Campagnola), le Figure del Fondace (incisione dele
lo Zanetti),

Giorgione, dice 1l Venturi, distrugge tutte e tre le tenden~
ze che dominavano la pittura vensziana del tempo; l'energia e la
realtd delle vita espressa cen rijevo pladtico (i uCLhﬂ,aniﬂQ,
fivarinu,he itileyBellini), il sacro rispetto per 1l'sutoritd reai-
glosa (Gismbellino) l'interesse vivace e miwrkediern ciaréhere
per la pompa cittodina (Carpaccio)).Distrugge per riedificare un
monde nuove con la libertd della fankasie.

Arrive a dare alle natura il rueclo di protagonista, a rivelare 1l'a-
nina delle cose.Riduce la figura a una cos dell'universo, ma sen-
te la tristébsaose ai questa traafigﬁrn'ione e la nsriﬁme in atte-
giamenti cémtempletivi pregni di nostalgia e 41l rimpiante per
. 1l'ingénua fede perduta;-
Ltartiste oscille)!\cent;mau;ente tra il senso dells realtd e il desi-
derie irreale, tra la neceseitd di elevare le nature sine aslla Pro-
pria altezza e la necessitdy di ebbandonarsi s lei.cuesto contraste
nen genera il dramma me l'elegia,Questo contrasto é i1 fascine
dell'arte sua che " si contentd ai oahtare la propria tristeszza
per non saper godere, pdr non saper seffrire".
Nei‘;ba E&loaofi il contrasto accenna a risolversi,; nella Venere
ess0 ¢ riselto e l'artista vede limpidamente che 1'idesle dslla
sua vita ¢é entro il suo aogno.nllora,non pik rattenute e titubane
te, diffonde gudi e fantasie aulla pareti del Fondaco & ascolta
le vool pid segrete della natura ritmaende netti lunari.
Questo é - secondo 1l'autore - il eammino perceorse dall'artista,
che rappresenta il passaggio dall'evo medie al meoderne, dslle spi-
rito religieso a quello umanistice.Il Giogione di Lionello Ventu=

ri alls luce della oritica storieca, rﬂsta dungque il sognatore, il

sofferente dﬁna vaga nostalgia, come era lstato concepite dialla oritﬂ>
romantica ed estetica.




Ma 11 Venturi agglunge caratteristiche pid concrete Giorgione si
abbandona alla gleia e alle intensitd delle risonange cromatiche
suberdina la linea dBlls massa,risolve 1l'azione nel raocoglinanto,
sa dare ﬁi corpl la confidenza dei plopri atii,
Ineltre l'autore, in contratte a tutti i generti
eritici anteriori, elimine senza titubanze, opere considerate
lq quintessenza del nlorpianisma.yi Concerto Titti, le Madonna
del Frdde, la Zingerella di Vienna, il Cavaliere di Walta, la
Schiavona Crespi vengone tutif assenghtd a TizianujIl Concerte
Campestre, il Giudiziom 41 Sslomone ai Kingsten Lacy, 1'Adultera
di Glascow ve..gone acsegpate a Sebastiane del Piombe.
Fenergica § l'espulsione dei due quedretid degli Uffizi "quﬁionc
- egli dice -~ non pud aver cominciate a concepire i suoi quadri
con un intirizzaamento fiaicofnpirituale, gid da tempo suverate dn;
Glovanni Bellini.Z¢ nemueno ha potuto lare delle copie impoveri-
te del suo stile nature”,Il Cristo Gardiier, il Broccardo di Bue-
dapest, la Donna della Galleria Serghese sono confinati fre una
quindicina d'epere anenimg.Al Pordenone viendato il Cristo merte
del lMonte di Pietd di Trevise, al Cateng la Hativitd Allandale,
2l Terbide il Cievane cen il fadute di Hampten Court,
Tutte queste aase?azioni sone contenute nella seconda parte del
velume, dove l'autore cerca di dsre una paternitd alle inmumeree
voli opere illuminate al riverbere dfcgran fuoco gliorgionesco,in-
che egll distingue con precisione.L'influensza di Giorgione fy e-
nolime come rifemmm tecnica, e pittu-a moderna,la sus riforme sphii-
tuale fu invece &ncompresa ed ebbe azioné limitatiesima : superfi-
ciale non infeiiore,Da cid Ba relative facilitd di differenzédre
le opere del maestre da quello dei suoi seguaci,
e | reagante storice adbperate dal Venturi trasforms il pangiok-
fonisme 1ﬂ,giorgianisma; gran parte di cibdégli toglie 2ll'opera di

Giorgione riserva all'influenza.




Questo metodo non parve troppe felice perchd® favoriva mmk il ' rimpkice
ciolgmento del maestro che si sperdeva in un labirinto d'attribuzieni
dove molti artisti-anche tra i maggbori-eranc mal determim ti.

Dal 1libre del Venturi,immnne da suggestioni leggendarie,la figura di
Giorgione esce schamatica,senza sfumature,ma conecreta.

L'opera era assolutamente necessaria per arginare le stravagansze crie
tiche dx?ogni specie e raffré%are quel fanatismo che danneggiava la
stesaan grandezza dell'artista.

Perd l'aderensza forse troppo rigoresa alle storicismo,costringe l1l'au=
tore a descludere quasi e priori la possibilitd di una gassegnazione
al maestro di opere insigni come la Hativitd Allandale,e i Due Cone
certi.

Limitare rigidamente lo studio di Giorgione a memorie storiche tante
avave moimt con lui,® precludersi la via a intendere altri mirabili
aspetti dell'artista.

L'opera soda e prudente del Venturi sembrava avesse sofratteo definie
tivemente al mito la figura di Giorgione.Bppure la soggestione del-
la leggenda e il pomtere asmesionistice del pangiorgionisme confi=
nuarono ad influenszsare alcuni scerittori d'arte.lo dimostra il eritie
co francese GERRISX GRORGE DREYFOES (1)

Costul intende di colmare una lacuna elssfia critica d'arte france-
se che fino allore s'era occupata di Giorgione soltanto in articoli
di rivista.L'aubore addetta un metodo del Venturi di dividedex le
opere dﬁ&%ﬁia#uz#%ﬁafgruppi perchdé risulti pad facile l'analiai com-
parativa, ma abbandona di nuovo la critica delle fonti.

e L By Tam dww Sl S e

(1) George Dreyfous - " Giorgione " Paris 1914




Rﬁ?nppia 1l numero delle opere certe fissato§ dal Venturi.Riagegna

al maestro il Concerto FPitti e quello Campestrejconsidera probabi-

1i una decina di operejnen si promuncia su un'altra decina.Ritrova

un carattere espnzialmente giorgionesce in epere com¢ha Donna del-

1z Gslleria Borghese e 1'Etk d'oro della Galleria di Lendra.

Quelle del Drejar]?ms;un bizzarro mosaico di framenti telti da tutsi

i sistemi critici, um kamﬁfmaJMMjwuo '

—
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Le storicisme del Venturi, gli appbrti filelegieci contimui (1) fe-
cero riflettere i ckitici pild intelligenti determinande un perioedo

di revisione,

Il pangiorgionista LUDWIG JUSTInella seconda edizione del suo volu-
me (2) stringe i fréni ed elimina le ettribuzioni pid precarie,B’
invece sempre pi U cenvinto che ik Concerzéﬁéé il Concerto Campestre
siano iGmrgione.

Al centrarie il purista BERENSON (3) allenti i freni e modifica il
suo atteggiamente df inirasigenzm, giovanile,

Nel suouIﬂDIOEkdichiara che, fermi sulla base dei dipinti certi,si
pud inclddere nell'opera del pittore i dipinti che dimostrane un pe-
co della sua forza creativa e perfine le repliche di un guedre ese-
guite sotto la sorveglianza del msestre." Lg‘qgtanadone é sicurs ma
sterile. E come si deve semere spietati nel respingere, senzs compro-
messi,attribugioni che nonj:itro che trovate felici o brillanti cone

getture, cosl vanne accolte, anche se non ci wenvinecono in piene

v 1 LomaZione /
attribuzioné che si fondanoe atgiﬂﬂsihﬁﬁgalat piu ricea erg idea

pit esatta, che d'un artista, possedfimo a¥ un dato momente.

L'olenﬁo_delle opere di Giorgione si fa cosl pil ampio ed accoglianizlh_

(7Y Fiscce : Ia giovinezza di Giulio Campagnela, 1'arte,1915

(2)Imdwig Berensen, Pittori italiani del Rinascimente (treduz?Emilie Cecck
1932)
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Al solito gruppe storicamente certo il Berensen ageiunge: la Pro-

va del Fuoceo e il Giudizio di Ssalomone degli Ufrizi ( ai quest'ul-

timo sele 11 paesaggie j il Criste di Cardner, il Broecardo,

il Cavaliere di Malta, 11 Pastorello di Hampten Oourt, 1'Apol-

lo e Dafne del Seminario di Venezia, la Madonna del Prado(non

finita de Giorgione) il Concerto Campestre del Leuvre, la Vecchis

"col Tempo".Ritiene possibili 3 il Ritratte del Metropolitan

Musheun di Nuova York, la Donna Borghese, la Laura di Vienna,

considera copia 1'Orescopo di Vienna.

Le opere di Giorgione dice Berenson - sono i1l limpibdo specchio

della Rinascenza alla sua Altezza shpremas+

Il revisienisme influsce anehggialla eritica storica, portande

ad un avvicinadente delle tendenze opposte.

ERONAU accetta pitture prime respinte e ridi = Giorgione

il Concerto del leuvre prima attribuite a Domenico Campagnela,
OBELLO VENTURI (1) propende a ricorbcere del maestro tante

il Concerte di Parigfi che quello di Firense ed inoltre la Ma-

donna del Prado, il Cristo Gardner di Boston, la Leura di Viene

na.

In questa Rtmesfera conciliante la figura dell'artista si Pro=

file sempre pid tersa e¢ lmminesa.L'sccordo ® eramai raggiunte

su capolavori come il Concerto Campestre.

E tutti riconobbero che la bomba antigiorgionista dell'Heurticg,

ritardatissima reasione al pangiorgionisme, aveva fatto un po!

di fracasse ms nessun) danno,

L e e s 8 e b s

(1) L. Venturi - Enciclopedia Tredeani "Giorgione",




I' ARTPTIGIORGIONISNXO

Dopo il povero e torbide misultato del Deyfous la critica france-
se ritentbgla prova con ;!!h HOURTICQ, pittore e scrittore d'arte,
vieivo di forza indubbia, ma avverso ad ogni risultate eritico,

smanioso di distruggere anche il buono per ricostruire a suo arbi-
trie.

Al pangiorginisme corrisponde l'azione eguale o-ountrario dell'ane
tigiorgionismo, di cui 1'Hourtiqcfu il fereoce corifeo.

Veramente fino dal 1909 egli ebbe un precursore nel tedesco Franz

wiekhﬂffo .
WICKHOPP (1) dimostra una rilevante, sospetta simpatia per Tiziano,
Sebastiano del Piombo e Domenico Campagnola,Ogni epera valore

tolta al catalego del pittore di “asselfrance ei riversa in quele
lo dei suoi scolari. Sappismo da M.Dwitek (2) che i1 Wichof? stava
progettande un vasto lavoro su Giorgione nel guale dibveva dimeostra-
re che Tizianp e non Giorgione é il fondatore della pittura veng -
ziana del cinguecento.la morte dell'autere interruppe il progetto.
Il Wickhoffi detiene il primato in fatto di attribuzioni strane

e incredibili.

Aytribuisce a Domenico Campagnole quei due capolavori dell'arte
mondiale che sono il Concerto Pitti e il Concerto del leuvre,
facendo salire il disognatore padovano fra i massimi artisti ita-
liani.Come se non bastasse glii dd anche il ritratto Temple New-
gams

Contro l'opinione senza inerinature di tutta la critica, toglie a
Gioggione il Ritratto Giustimgh di Berlino per darlo a Sebastiano
del Pipmbo giovene assieme al cosidetto Ariosto della Galleria Na?'onaé’a

s

e

(1) Pranz Vickhoff, Recensione alla monografia di L.dusti (Funstge=
scghitliche ~ Anzeigen, 1909




di Londra. Al Cerno\to, pittore di tersz®ordine segusece di Boni-
fazio, vien dato il Giudigio di Salomone di Kingston lLacy, e 1'A-
dultera di Glascow vien considerata copia del Cariani,

Il Cristo morto d, Ireviso vien: assegnato a Pletro Damini o Marco
Vecellio, la Madonna del leuvre aX Brancesco Vecellio; 1'Buridi-
ce di Bergamo al Verdizotti (scolaro di Tizano soprahnominate il
®izienello), la Donra della Galleria Borghese al Iicinio.
L'omdaggio al Foeta della Galleris lazionale di ,uondra vien re-
putato di scuola veronese.

Sensate le attribuzioni a Tiziano della Madonna del Prado e al

e
Lotto del disegno della (Collezione Chatsworth rappra.entef 41l Mmre
tirio di un Santo,

|
@ in un’opera del 1919 su la giovinazas del Tiziano (1)

giudicava Giorgione con moderazione seccetlando sostenzislmente le
atdribuzioni di Lionello Venturi.

Kel 1930 affrogta direttemente il probiame 4i Giagiz?o (2), rine-
nega in gran parte le sue precedenti affermazioni e, sostitulsce
con altre oclamorose e sensamionali, Egli vuol sciogliere quel
fenomeno stupefacente di suggestions colldtiva proveeato dal
maeatro 4l Castelfranco,.

Rivendlea a Tiziano non solo il Concerto Campesatre na anchd‘%iw
nere di Dresda, paesaggio e figura.Assegna a Sebastiano del T4 nu-
bo il Concerto Pitti.

Bgll tenta d'avvellare la sua sudacia con le grandi firme della
tradizionk e cok ddcumenti,Accuratissima & percid la critica dele
le fontl,.keoursisoisaes/ ey peraid: ke Gl ce s e B, 0031 8C0=

pre che il Vasdari € il generajore della straordinaria fortuna

(1)Lauis Hourticq " la Jeunesse de Titien" Paris, 1919
(2) » " " Le probleme 44 Ciorgione " Paris 1930




Janehbe
di Giorgione nelles s-tpria : fortuna che $ 11 risultato in qualche

modo meccanico dnl contrasto tra il ruolo immenso che lo scoritto~
re fiorentino affida all'artista veneto e 1'opera modesta che pud
attribuirgli.
L'Hourticg non pud a lﬂpn M,?_eno di riconbeere l'attendibility
del lichel, ma ngizzta non ne tien conto, p%iché la re-
spinge nel ceso dells Vehere.Come eaemplificuaione;ia pena di sun-
tegglare le ragioni per le quali la Venere di Dresda non pud esge=~
re di Giorgione.
ﬂ%-L'identith del soggetto della tela con la frase del ﬁioh‘&g-
non vale perché l'analogia del tema non é confermata da cuella
dello stile t la puresza della forma delle Venere evoca invici-
bilmente l'intervento d'una mano diversa de quella del Giorgione.
2°<Nell'opera di Gioggions non 7'4aaaolutamente niente che ricod-
dai o annunei una tale figura ( e tanto meno la mal costruita
nuda della Tempesta)s Tiziano dopo cinquant'anni si servirli dele
lo stesso motivo, evidentemente per diritio di proprietd.
3% Tra 11 viso timido e fragile della Vergine di Castelfranco
e quello fiorente della Venere v'é una franca opposiszione di stie
les solo l'incorniciatura deil capelll e il gioco delle ombre im-
pedisce di ri onoscere subito nel volto della Venere la pignezza .
cars a Tiziano,
4%« Un 1aegno del Gabinetto di Stamp@ di Parigi rende molto vero- ‘
aimiﬁ& la composizione d4i Dresda qual'era prima della acd%araa
dedl'amorino sotto il restauro : ora,nel disegno questo ha in mas
no un arcod ¢ non unweelling segnalato da Ridolfi attribuita a
Giorgione.
la fragilith e la tendengziositd di quwe ste dialettica appare evi-
dente. Tolta la Venere di Dresda o i due Concerti il frangese

senmbra accorgersi che la fams del maestro contiims s resistere.
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Allora ricorre sd un maligno da{raaa amento delle opere certe.

Il quadro dei Tre Filosofi ol laseia un'inpressione assei mal defi-
nita, 80lo qualche detiaglio prezioso del mesaggio salva dalla
medioeritd una mmneawiiexz composizione di conceg@ione contestabi-
le e d'una esecuzione aerzi $}te indigente.

La Pala 41 Castelfranco n che le concezione arditq_d'un Jcola=-
ro ttigaﬂn.La s;ianezza della composizione e le bizzarrie prospet-
tive rilevano l'dnesperiensa, Ekisteua contrarietd tra proporzio=
ne e proapettiva; le ombre divergono imeazionalnegte; il eistems

di illuminazione é contestabile;ls leggerezza incosistente del
paesaggio non é che ingenua imitazione della profonditd 1illimi-
tata dello spazio.

Secondo il critico francese, non ¢ per gqueste due opere che Cior-
gione merita un posto nells storia dell'arte me per aver osato tra-
sorivere l'effetto tempilaresco e quasi tragico della "Tempesta® ri-
velandosi "un visionario ardito del dramme della luce".la fine ori-
ginalith 41 qust'opera che rende delle impressioni da "moderno®
con mezzi da "primitéveo", resiste alld incertezze dell'esecuzione

e alla debolezza costruttiva.

Per le Igira del Yuseo di Vienna, ch'egli considers an originalel
8l lascia finalmente trascinare dall'entusissmo,Trova una personas
litayprofonda, ung?amabilitﬁ geducente in quella “"gentile picecola
borghese" dallo sguardc curiocso e dalles bLocca mobile.

Altro originale di Giorgione & per lul un ritratto di giovine del~
la Collezione Gentili di Parigi.

L'Hourticq dunque é altrettanto sollecito a sottwarre capolavori
del masstro come dea af idargli opere mediocri. Per lui Giorgione
costinisce un*anomalia nglla scud&'Venata, un artista che?&n dig~

letto d'origine esotice,la sua tecnica & originsle, ansiosa di ten-

tdFvi ma non impecceblle, Egli é fragcenente novatore s0lo nel pEme
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paesaggio e nel saper ritrarre i giochi #A‘aionomoci della natura,

poca maestria rivela invece nel mdo,

SOprututto gli manea quel calore, gquella larghesza d‘eaecusidno

quegli aocenti che mﬂnntire il contatic diretto della vita.la

migliore espressione del poate di Giorgione nella storia é - secondo

1'Hourtieq - la tcstimonianza di Imdeico uOlOB,%ﬂiﬂ %ace che CGlorgio-

ne non portd che una " poca faviluccia"(l)

La eritica del francese parve una donchisciottescs lottzs contro

mulini a vento.Ouel suo rabbioso gra’’iare dai quadri pil famosi

la paternitid glorgionesca, quell'incollarvi con ealcolat® compiae

cenz®, i nomi dei suoi beplamini (Tiziano o ¥ebastiano) ers cosl

tendenzioso che la critica non vi hadd troppo (2)

Dove essa reagl e manifestd il suo disgusto fu contro l'ingiusto

anzi inerente depreszamento di opere nobilissime quale la Madonna |

ai Cagteliranco, la Tempesta,i Tre filosofi,Devanti a qucﬁﬁ?rgipO“

lavori il francese vuol lasciarsi tradire dalle proprias

ey, e irritato di non pmfkrpoter mutare l'autore, sfodera innoe

‘ poritunanenie e malignamente tutta la sua acutezza del genio. k' ve- {
ro che deficenze prospettiche e stilistiche non mancano in queste
opere, ma esse non imp roduc%_ impuritd tali da inguietare il riguar '
dante avveduto e anttento e da inquinare 1o pura bellezza d4i quel

] eapolavori.

| L'Hourtieq aveva tutto 41 dirdtto di dubitare se la Venere di Dre-

sda fosse del maestro o dello scolaroy dl pensare al musicista Se-
bastiano del Piombo per il Concerto Pitti e sl dovisiozo Tizianp
per il Concerto Campestre me non doveva complere un attentato che
oltre ad essere immorale, gettava 12 diacredito sopra tutis la crie
fica d'arta.

(1) L.Dolce op cit.

(2) 8Solo il Suida richeggid 1'Hourticq ¢ V Suida=Giorgione-Nouvel-
les Atributions "Gazkette des Beaux%l*t-i?ﬁ




LA CRIT?TIOCA CONTENUDISTIOCRZ

Nel 1932 1l'sequisto della " Tempeste" della Collezione Giovahelli
da parte dello Stateo Italiano & il suo,trasfefimento slle Calle-
rie Veneziane sumeita une colluvie di articoli.volti preferisco~
uo godere la poesla del quadro senza intrusioni esegetiche.
Serive 1'0Odetti (1) ™1llegorie? In questz pittuma che lega tanto
soavemente l"una cosa all'altra in visibile armonia, tutto si fa
allegorias, un volto,un fiore,un ruderc, un ruscello,ls snche cig-
seunc, come nella vera musica, pud ritrovarvi seconda 1l'ora e il
sentimento, un allegoria diversa.i®' questo il vero incanto d4i un
arte cosl intima e discreta che t'ac. ommgna e non ti comanda,

e assomoglia perei d alla m tura, dove lo stesso firmamento che
 stasera si spaura e t'anmulla domani t'innalzas e t'indiav,

EFISIO CIBRIANO OFPO (2) da un acuto esame tecnico del quadro e

chiama quella tempesta "gaia" e la considera 11 * primo quadro
romanbico dell'arte italiana con soggetti a iosa”.

Invece Jluigi Purpagliolo (3) vi scopre la leggenda di Geawveffa
Abbilamo ecome il Michele chiamasmse"soldato" quel pastore.Dppo 44
lui per due geccli il cuadrec fu onestalmente chiamatc la"Pamiglia®
poi si pensd a un,idillio autodbiografico (Giorgione e la sua
amante"perfine a ura scena religiosa (S.Rocco che sana la peste).
La eritica romantica credette vederwi la famiglia rafiigurante
in disegnec, simbokggiate dalle due colenne infrante (opinione

di Aleardo Aleardi)j pensd ad un equevalente dell'Infinito del
leoperdi.la critica estetica la contempld come un apparizione
allucinante o oome il simbolo dell'arte liberatrice.lualche ori-

tico pensd a unk scens mitologica - 11 Ritrovamento di .Paride.

(1) U.O0Letti "La Tempesta® Corriere della Sera - 21 luglio 1932

(2) B20.0ppo " La gaia Tempesta di Giorgioge"la Tribuna,l5. 11933

(3) Imigi Parpegliolo "I'argomento dells Zempesta di Giorgions"
Dedalo, 19 32
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Ancora pil svariate e strampalate furono le interpregazioni dei
Tre Filosofi 4i Vienna.Il MERCHEL, gih direttore del Museo di Vien-
na, sostenne per primo di trattarsi di Tre Savl d'Oriente o Magi.
L, VENTURI (1)11 chiama sempliciamente i Tre Astologhi e gli con-
fronta #on la xilografia della Edizione di Aurelio Macobbio,"In
somnium Seipionis expositivo} pubblicaba Venzia nel 1500,IL BALDASS
(2) pensa che il soggetto va interpretato secondo la vita spiri-
tuale della Rinascensza di HARTLAUB (3) vi scorge una scenza 4'ini-
glazione a ordine segreto di alchimisti "ermetieci".L'HUHRTICQ(4)
vi vede i1 Tre lMagi che scrutano ,nel cielo la stella rivelatrice.
IL WILDE (5), successore del Merchell, ric orre alla radiografia
che mostra che il personaggio di mezza etd aveva originariamente
il viso pid scuro e il vecchio aveva un diadema di raggi sulla
fonte 3 Il Wilde deduce trattarsi dei Savi d'Oriente del Vangelo
che sono anche matematici e filosofi secondo l'apoerifo libro di
Seth (Siria, IV Secolo di C#isto).

HUBERT JANITSCHEK pensa ehe essi siano i simboli delle tre etd

del mondo s il vecchio l'antichitd, l'aratro il medio evo, 1l
giovane il Rinascimento. Lo SCHAEPFER scrive che il pittore ha
forse raffigurato due filosofi che attendono all'educazione del
giovane Imperatore Marco Aurelio, L'HERMANIN (6) approva 1l'ipo-
tesi di Lionello Venturi s il BOTZARI (7) difende la tesi dei

Tre Megi. Il PARDUCCI pensa trattarsi di Vigilio, Pitagora, Ar-
chimdde.

In genere 1 critici d'arte, paghi di gustere le opere esteticamen-
te, abbandonarono subito ogni velleitd di risolvere l'enigmaz, ma
€li eruditi non abbadonarono anzi uno di esei arrivd addiritiura

a costruire un sistemi dei contenuti.l due pil sistematici e tena-

¢ei furono Franz Wickhoff e, a lunga distangza di tempo,Arnaldo Perriguto,

[ S—

L.Venturi, 0D+ cit.

(1)

(3] HugYARaBoddae8a0BotehathorhensYissngslg2?

(4) L.Houtieq, op.cit.

(5) wilde,Rivista"Urania®"Vienna, inverno 1931-1932
(6) Hermanin,Il Mito di Giorgione,Spoleto,1933 |
(7) Stefano Bottari, La critica figurativa e l'estetica moderna,Bari,1935 |
(8) Parducei, I tre Filosofi ui Giorgione, Emporium,1935 p
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FRANZ WICKHOFF (1) fin dal 1895 propone alcune spiegazioni dei
quadri di Gilorgione.Eegli afferma che i Tre Filosofi rappresen-
tano il Vecchio Evandro, re del Lagzio che conduce Enea davanti

la roccia ove scorgerd il CampidogliojPalladio, figlio del He,
siede a terra, misurando (Eneide ILibro VIII) Ia Tempesta sareb-
be isprirata a un passo della Tebaide di Stezio(libozo ¥T); ) dove
8i narra dell'incotro del Re Adrasto e delle Regina Husipyle eol
figlio.I1 Ritrovamento di Paride sarebbe suggerito da una favola
di Huggino, 1'Amor sacro e profano dell'Argonauticor di Valerio
FPlacco, doge si parla di Venere che sorta Medea a gorrere presso
Giasone.

G.GRONAU(2) insorse contro queste peiegazioni con tre argomenti
Primo ¢ Il Michiel vide i quadri poco dopo la morte del pittore

e quindi le esue spiegazioni sono attenddBili.Secondo; persigo
Giovanni Bellini si sottometteve malvolentieri all'imposizione dei
soggettl da parte dei committenti o letterati come sorive Pietro
Bembo a Isabella Este.TerzosGiorgione non poteva essere un inno-
vabrese non rinunciande del tutto aix soggetii per dipingere se-
condo 1l earpiccio della fantasis. . |

-+

Ma 11 vero critico dei contenuti é il letterato veronese ARNALDO
FPERRIGUTO (3)Egli asseriva che la ricerca dei soggetti giorgione=
schi 6 una questione prevallentemente letteraria dalle quale devo-
no occuparsi gli storieci delle lettere anziché quelli delle arti.
Inoltre i soggetti non bisogna andarli & cereare nella mitologie
nn nell'ambinete letterario specifico che circondd il pittore nei

Sucl anni operosi, cioé 1l'ambiente dell'Umanesimo Veneto.

s e ot

(1)Franz Wiockhoff,Giorgiones Bilder zu Romischen Heldengedicthen
Jahrburch XVII 1895 quaderno I
(2)G.Gronau "Kritisiche Studien su Giorgione™1908
- (3)4 Perriguto "Almord Barbaro"Venezia,1922
fx " "Attraverso i misteri di Giorgione"Castelfranco,1933
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Questa idea é per il Perriguto come la bacchetta nagica a un ra-
bonante infallibile con essa spiega l'impenatrabile.eiorgiqa. egli
dice - non é un artista romantivo -né un mistico, né un ermeticot
é sempliciamepye 11 pittore dell'umanesimo veneto, un betato del~
la contemplazione naturalistiecs.

I Tre filosofi di Vienna rappresentano le teadénsze filosofiche

di tre generazioni succesasive e specificamente tre fasi successi-
ve di aristotelismo. Il giovane rappresents la pill giovane ¢ in-
tellingente generazione che capegglate da Almord Barbaro (1) o
Opponeva alle tendenze dello scolaticismo e dell'arabismo che
trionfavano nello etudio patavine, e si svolgeva allo studio dele
la natura; egli é un Leonardo giovinetto che nella contemplazione Yy
della natura é oblioso dei suoi stessi strumenti.

L'uomo metura rappresenta 1'srabismo nel nmomento in cui sta mo-
rendo sotto la forza del movimento rivoluzionario umanistico 1@
sembra sopseso in una dolorosa perplessitd, tormentste da un e e
dessere intelletusnle, ma non & assente del tutto, ascolta il vee-
chio.Cid significa che l'arabismo, da secolare nemico della fie
losofia scolastica, sta tramutandosi in alleato per difendersi
dall'Umanesimo nemico omune e potente.

Il Vecchio rappresenta la teologla e mtefisica mediocevale che,
sdegnonsa 4'incerti tentennamenti, piens di superbo decoro, impre-
ea contro le muevi correnti naturalistiche.

Anche i particolari hamno valore di simbolo.La luce aurorale,che
illumina soltantc il giovane umanista, significa la"lux renascen-
tium letterarum", la selva fitta ed oscura la "Scolastica umbra-
tilis";iltomparso del vecchio é rivolio al cielo, quello del gio-
vene alls terra : l'atratéo e il concerto.la coetruzione idrauli-
¢a che sovrasta esattamente la dquadra del giovane allude all'amor
delle scienze pratiche.L'intepretazione del Ferriguto,sostenne da

una elaborazione scientifica di straordinsria perspicacia,e da una




eccezionale comoscenza dell'umanesimo veneziano, non convinse tute
%1 1 oritici.Aleuni, sulla base della rediografia compiuta da Wil~
de continuarono a sosteners trattarsi dei"Tre Savi d'Oriente", Hen-
méno 1l Ferriguto disarmd e recentemente ricofermd da tesi prefe-
rith (1) avwlorandola colla lettura della sillana radicale?Aloh"
nel fregio della veste del filosofo arabizzante,sillaba rilevats
per pfimo dallo scrittore olandese Carlo Scharten.Quanto al diae~
dema frontale a raggers, lo Ferruglio lo spiega come un distinti-
vo glorioso del filosofo,teclogo che ¢ in corrispondenza mentale
eon Dio,luce intellet@iele.Per 1'interpretazione dells "Tempeste®
ricorre alla teoria degli elementi e dells generazione diffusa
nel Rinadcimentolla tela intenie rappresentare la famiglia umana
in senso largo ed eterno, parte della natura dove avviene il pe-

reunne mescolarsi ¢ tramutarsi degli elementi.All'uomo corrisponde

il Fudco, elemento fecondatore, secondo gli scienzati del tempo,

alla donna corrieponde la terrn elemento fecondato.L'opposimione
degli elementi e l'antagonismo dei sessi & l'espressione di un
travaglioc incessante, d'una specie di rcambio cosmico lento e in=
contenibile.

La stranezza dei dettagli € dovuta slle pecularie esigenze del
soggetto.la loggda in rovina asekdiata dalla vegetazione, i ru-
deri delle colonne, i fuori piombo del caseggdato significanc 1lao
eaducltd delle cose umane.liel quadro la Ratura é il protagonists
l'opera usana l'antagonista.

Per 1l Ferriguto tento il soggettc della Tempesta quanto quello
dei Tre Filosofi , furono in origine immaginati dai committenti
ch"erano womini di cultura : Gerolamo Marcello, Tadeo Contarini,
Gabrile Vendramin.

Nella Venere e nella Madonna di Castelfranco il solutore enigmi
precedenti non pud trovare abbendanza di contenuto ideologico,

pure qualche elemento di pensiero « secondo lui - non manca.

Il psesaggio di sfondo della Madonna ve messo pid in relazione
¢olla volontd del committente che colla libertd del pittore. Ik

(1)A.Farriguto-ﬁadiografie e interpretazioni"Venezia,1939
"la cingana della “empesta e Anonimo Morellad4no,1939




generale Tuszio Costanzo doveva desiderare un luogo di battaglia
che gli ricordasse le terra Rare al suo cuore di,soldato ie col~-
line veronesi, bresciane e trevigiane,Giorgions dipingendo una
retura essengzialmente milifare, interpreta l'anima del suo clien-
te.

La soluzione del Ferriguto, vertendo su un argomento di sus natge
ra problemativo, potevano sempre dar luogo & interminabili discus-
sioni ma senza dubbio nulla di ,pill meditato e organico era stato
fino allora rilevato e nessun asjudioso aveva guardato il proble-
ma da un punto d4i vista cosl nuovo e suggestivo.:;a le obiezioni
pil serie che si possono muovere @ lui v'é questa § Come 1'artie
sta o committente suggeritore potevano determinare i precisi
momenti di una evoluzione cultumele, nelle quale esdi stessi era-
no imecersi se,generalmenteper capire la differenziaszione di certe
correnti ideali bisogna essere un po' lontani nel tempo,bisogna
essere &l di fuori?

Ad ogni modo l'esegesi del PFerriguto resta la pid priginale e po~
derosa.Il punto debole del suo 1ibro e nell'infelice tentaiive ai
subordinare tutta l'arte del maestro ai contenuti.

Per lui le grandi conguiste dell'arte gilorgionesco derivano sopra=
tutte dalla natura deil tcmh@. sono un prodottc del contenuti.Il
paesaggio di Giorgione é un'esigensza del soggetto dovendo celedra-
re gli appetti della naturafl'artiata era naturalmente sp inte

a fermare l'attenzioni sui femomeni cromatici di grande aria che
lo portarono alla readizzazione della prospettiva aerea e alla
conquista definitiva del tono.

Polché il Fertiguto afferma che i au&garitori dei temi furono i

i committenti, ldgicamente si deduce che a costoro vanno riven-

dicate le gloriose conguiste dell's te del cinqudemnto, furone

essi che dostrinsero l'artista a una rivalutaszione, a un approfion-




dimento dells possibilith dell'arte pittoris,

Ora, non si pud negare cge 1l'Unanesimo abbia cooperasto alla rivo~
luzione artistica del '500, offrendo agli artisiti un inesaura~
bile materiale fantastico. Ma é paradossale affe mare sino a tel
punto la subordinazione dell'arte alla lettura e alla sciensga,Non
é mai il committente che s'impone sll'artista di geniogma,caso
mai, il contraerio.Giorgione poteva partire dai contemuti concete-
tuall, da sllegorie imposte dai committenti ma la scintilla del
guo fuoco mirico riusciva volatizzare il tema.Agli eruditi 11
compito di enaliszere 1 recidul questa combustione, ai critieci
dell'arte quello di illuminere il fatto artistico, il qual compie
0 ¢ molto pid importante del primo. Bzes
Il Ferriguto ha l1'indiscetttibile merito d'aver ppopostc geniall
interpretazionij ha il dererito di essere evaso dai suol limi-
tati confini per tentare di delineare un Giorgione a modo suo,
egglornardo questo artista sovrano, questo purissimo poeta a dei

contenuti specifici.

GIORGIONE @ la CRTPTIOCA ULTIMA

Né e lanegazione dell'Hourticq né l'esegesi dells critica con=-
termtistica povtarono contributi effettivi alla soluzione dsl pro-
blema.Bessuno riusel a superare il felice momento del reviaiqni—
smo imperniato sullo Justi, sul Grommu e Lionello Venturi.
lielle due ultime monografie (quella dell'Hermanin,1933 e quella
del Richter 1937) il problema viene prospettato nella sua totali-
t2 ma nell'esateszsza dell'impostazicne non corrisponde alls sicu-
rezza dei risultati,

La lettura di guesta due opere fa capire che la eritice ultima
ha perdutc terreno scivolando verso un pangiorgionismo pid mo-

desto ma pid inocolore.

& questo regresso forse contribul la critica spleciola, gquella
dei quotidiani e delle riviste, la quale verso il 1926 inizid




un fupioso martellamento dal fronte glorgionesco a base di artico-
1i, coll'effetto di interessare e contemporaneamente disorientare

il pubblico,di stordire la critice meno resistente e ai far useci-
re la luce una serie di nuove opere premurosamente claseificate per
Giorgioni autentici, anche se mediovissime copie.

Cosl nel 1929 si eredette dddver scoperto a Cremona il " Cristo mor-
to sorretto dall'Argelo" citato nel centalogo del Michiel (1)A Vien-
na nel magazzini del Museo il dr. Vilde rinviene la cosidetta™Laura®
che la oritica ultima (compreso L. Venturi) crede un originale del
maestro.Il eritico Sangiorgio(2) scopre in una sofftitta di Pénte
Casale(Padove) una tela di piccole dimensioni che egli presune rape
presenti 1l'Inferno con RBnea e Anchise, altro quadiro eiteto dal Mi=
chisl.Foli é la volta del: cosidetto Ettore Piaramosca del luseo ci=
vieo di Viecensza(che il Ferrigusto considera del Giorgione)y del Suo-
natore di viola di Palazzo Venezia(3), deglilaffnaachi di Casa Pelw
lizzarl a Castelfranco(4), del Salvataggio di Romolo e Remo acquie
stato dal Museo di Francoforte, della Venere di Detroit scoperta da
Hermarin.fel 1937 la Galleria Nazionale di Londra acquicsta in Ita-
lia gquatiro panelli ispiragi ad una poetica elegia del Tebaldeo,
poeta ferrarese fiorito sul finire del secolo XV.L'acquisto di

tali opericciole considerate dal maestro suscite in Italia un one
data di sdegno e lunghe polemiche sulla qustione della legalitd del-
l'esportazione,

Queste senzazionali scoprte a catena misero prestio il sospetto il
pubblico pil guardinges e offrirono 1o spunto 2d ironizzare contro
la eritica pid ingenua perfine in allegre vignette umoristiche..

+
+ +

Ma non mancarono gli studi partilari.
E. OETTINGER (5) cerca di stabilire la differenza stilistiche tra
Giorgione e Tiziano negli affreschi del Fondaco, sulla base delle

A e 2

(1)G.Verga,"Il Rivenimento di Uristo morto del Giorgione 4Cremona 1929
(2)L'Inferno econ Fnea ed Anchise"Il Glorgnale 4'Italia,26210.1933
(3)Alessani ro Bagchiani™Un quadro del Giorgi nel Palazzo Venezia 13,
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incisioni dello Zanetti e del Piccini.Egli vuolle dimostrare 1'indi-
pendenga ¢, in un certo senso la superiorith 4l Tiziano di fronte

a CGloggione.
*

| CORWAY(2) compie uno studio ppeciale dei quaudri le cui
caratteristica ¢ il paesaggio.Bgli attribuisce al maestro ben vene
tidue dipinti nei quali il paesaggio si rivela sempre d'ispirazio=

ne giorgionesca, ma i1l pid delle volte la qualitd troppo scadente.-

+ +

LUDOVICO FOSCARI(3) nella sua opera sugli affreschi esterni o Vene-

gia rimette che Glorgione abbia avuto dei percussori nelle decora=

glone a fresco dei Paleszzi di Venezia, come dimostra la cass dipin-
ta nel "iracolo della Groce" di Geatile Bellini e un documento del

1459 che parla di un restauro di un affresco sulls Piazza di Riale

to.¥Ma anche nell'affresco Giorgione portd la sua legge rinnovatrice
ribvolusionaria.

e e

Il criterio informatore della sua monografia

é questo : esiste una serie numerosa di opere che tutidi,senza ecce=
zione, ritengono di cerattere giorgionesco perché irraggiate dal
gran fuoco accesso dal rinnovatore della pittura.L'unitd esteti-
ea di questa serie é indubitabile, percid tutte queste opereggnche

se non dipinte dalla sua mano, devono a lui essere ricondette,

(19K. Oettinger

(2)8ir Martin Conway

(3)udovico Foscari

(4)Pederico Hermarin, Il Mito di Giorgione, Spoleto,19333




L { o
— ¥,
L’

Il divattito se siano sutografe pirnﬁ? non potzrd essere nai siocu-
resza. Con questo largo criterio - ch'é in fondo quello dell'ulti-
mo Derenson - le a*irll-wmioni sero molte.lL'auote divide 1'opera
della breve vita di Gior-ione in due periedi : punto di sepraziens
¢ la Venere, ma non la Venere #¢ Drasda la quale sarebbe stats com=
pletanente dipinta da Tiziano su df una composizione sppena comin-
clata da Giorgione, sibbene la Venere delle rose, appartenete al-
la signora Targuino-Maiulo di Defroit, quadro scoperte & pubblica-
to da Hermarin,lL'asytore confronts le due Venere e trova che quella
di Detroit appare pid direttamente ritratto dal vero,assai meno
idealizzata e sublimatay"quella pura ed infantile giovinezza addore-
mentata sotto quel gran cielo caricoldi gubi, mentre la campagna
rabbrividisce alle prime lueci del sole, ¢é veramente una divizs im-
magine dell'anima nostra, perduta tra le forze della natura, e su-
pera di gran lunga il tranqﬁillo ellunimaso quadro di Dresda, ove
il paese si ¢ spogliato d'ogni mipstero e ride giocondamente diste~
80 nella gran luce diffusa®,L'asubre trova inoltre profonde diffen=
ze di colore, di dis egno, di fattura tra le due opere, e conclude
¢cl dire che la sua Venere delle rose & la forma schiette e origi-
nale dells composizione giorgionesca primitiva, da cui deriva 1l
quadro tizianesco di’ Dresda.In relatd tutte le ragioni ch'egli pore
ta per convalidare la sua scoprta producono effetto contrario.

Il secondo periodo di Giorgione si distinguerebbe per la perdita

di certi caratieri di ingenuitd che ancor legavano 1l'artefice

al passato; minore semplicitd di linee e di contorni, i1 segneo

pil disinvolto e mosso,il colore pill svariato e acceso, il pensie-
ro fattosipil pronfindo e incarnato dell'artista in tipi umani
caratteristicl e vivaci, scelti nella vita vissuta,Appartencrsb-
beroc a questa maniera..l'uutoritratto ﬁrauachsig(che 'Hermanin cone
sidera odginale) 11 Bravo di Vieung, il Suonatore di Viola di Pa-
lazzo Venezia, il ritratto del Metropolitan di New York, il Conces

20 Pitti e il Concerto Campestre
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3ono considerate opere glovanili, oltre quelle certe, due guadretsi
degli Uffizi, la Taura a1 Vienna,la Madonna del Prado,il Cristo Lan-
ckoronsky, 11 Cavaliere di Malta, la Schisvona della Calleria Cook.
L'Hermarin esclude 1'Adorazione 4i Londra e la sacra fimiglia Lemsong
non parla della nativitd Allandsle - Eresj e del Freschi ds Casa
Pellizzari.Considera imutile e faticose le ricerche esegstiche e
pensa che 1l'artista =2l d4bpra ed nl di 12 dei soggetti m.rassexnm

8 produrre sensazioni 41 linea e 44 colore che avessero un valore
non storico e narrativo solamente, ma plutiosto decorativo e che fos-
sero atte nello stesso tempo a suscitare emozione, in modo da non
costringere a considerare questo o guel soggetto, ma ptuttiosto a
produrre un incitamento fantastico ed egetico.

L'essenza dell'arte giorgionesca & per l'autore nel calore nel pae=-
2aggio e in quello sp clale sentimento d'unire 1'uome ¢ la natura

in un indfssolubile unione per ouil appariscono come una cosa sola
L'amore per 11 verc ¢ uno del dondamentd dell'arte di Giorgione,vie
vissimo interesse per la varletd delle forme naturali che egli pro-
duce fedelmente, tendenza naturalistiea nel ritratto che negli ul-
timil anni ¢ superata dalla sspressione spirituale.Z' appunto in bae~
8¢ a questo"verismo"che 1'Hermarin attribuisce al maestro la Venere
delle Rose, la Schiavona della collez. Cook e il Bravo di Vieanna,
Nell'opera dell'Hermarin, a un certo punto, assistiamo alla strans
netamorfosi di Giorgione in Tizisno?le figura del pittore di Castcle
franco sono caratterizzate da un acuto realismo, da vivacitd di for-
me, da una diretta adesione del modello vivente, invece il Cadorie~
np nella Venere di Dresda purifics e diviniszs le formej,accoatande-
61 alla perfezione d'un idedde artistico anziché alle diretta ¢ sine
cera riproduzione della vita.Per un tale disinvoltd inversione di

valori 1l'Hourticq e 1'Hermarin Possono darsi la mano,

+




ER(1) Nella sua recente monografi. notiamo un ritorno a
un pangiorgionismo pid moderato da un lato, pid intenperamente dald
1'altro.l'eutore per la conosconza di CGiorgione adotta 11 sistema

indubbiemente p@d efficace e sicurosciod un'.nelisi filoclogica ave=

volgente che non tralsscia si sondare aloun aettord,ﬁgli comple una

minusioga disamine del documenti e delle fonti tfadiaio:zali,paasa in

rassegna le opinioni della eritica moderna, a'iﬁtrpducu nell'arti-

8tico del maestro fra colleghl e scolari e pol fra protettori ¢ come

mittentl, fa persino 11 pu.to della situazione politice.Studia a

dunga s@lla formazione dell'artista e riconsce notevoli le iunflusne

ze del [amntegne e degli scultori veneti(Bellano-Rizno-Fikro Lombare

do)s peuse che 11 Clambollino sbbia avuto un'influenss mdlto nngglo=

A

re di guellia ritonuta fino ad ora e erede che la favola di Circe

e Urieo delia Gollezione Widener di Filadexlfia seia utatﬁﬂtarminn—

ta da Ciorglone epyunto nello studio d4i CGioveani Eehliﬁi.“mﬁmina

le probabilitd degli influssi del rerugino ed caserva $hs ‘aolo

Fino nel suo “dialogo" chisaa Gimgione "lhtro Perugino"cerca di

apecificare che influssi di leonardo e di fra Bortolomet dslle Por-

ta.lon dimentieca le i:fluenze straniere dal sicialiane Antonello

al tedesco Girolsmo Bosch.Compie inoltre wei raffronti dre 1'art

rinscimentale dell'artista venesziano e gquella classifia, pertico=

larmente con la scultura di Prasditele e ls poesie idillidg di Tea-

rito & Virgilio.Yon trascura i risultati esegetici e rudiogrufici
Posciemo ben dire che il dissodamento filologico del ‘Riother

¢ 11 pil completo fra quelli finora coémpiuti.Con quale rﬁauituto?

de Tilologia del Ricther reca bhesl qualche muovo contributo ale-

la conoscensa dell'artistalad esem.la pubblicazione del fregio

Pellizzari)ma riesce quasi sempre sterile perché nen i‘etl.hond,:.t;;

da uhz enalisi aprofiondite e sicura delle opers, le imponenti

premesse filologlche ¢ stordche non vengono ade uamente sfruttae

Il Riocther atiribuisce la msestro una tre:ntinms d'operé con

0bto disegniynon sl prounmancia su un'altrs deeina.fra le nuove ate
|

(1)Ceorge Riether~Ciorgio da Castelfranco called,Chicago;Uﬁibor!ﬁ'
ty Press,1937 g




tribuzioni notiamo: il "loli me tangere"™ di lLondra;l'Allegris del=-
1'iutunno 41 Kingston lacy, la Cortigizna della Collezione Welchett
di bondragyla Salomé delles Collezione Frank Sabin di Londra, Il Orie
sto del Monte di Fietd di Treviso.lfelle "nolli me tangere® attrie
buisce a Tiziano soltanto 11 Cristo 1l"adultera, uentre il puesagglo
c¢he =secondo il Rickher - ha caratiere ssolano ino & riprodurre
gli elementi coatituivli 44 quei colii e dellz rocoa, sarsbbe di
Giorgione 1'Allegoriz dell'Sutunne € un dipinto da soffiffa ai
forma qusesi ci colare provenienti dal Yalaz:o Grimeni di 5/.Maria
Formosa, come nellza manitegnesca "Sala degli sposi" a antova, attod-
no a una balametra sono distkibditi grasiozi fencinlli iu fantashke
prospettiches il Ricther pemsa & une ccllaborazione di Giorgione
con Giovanni ds Udine.Bgli erede che il miracole di H.¥erco
inizisto da Giorgione si stato compiuto da Falua il Vecchio,mentre
la Zingarella di Vierna e 1'Adulters di Glascow sono finite da Tie
zisno,

Concorda con alitri artistl nell'attiribuire al msestro la J.Giup
stiha della Collegicne lang di Asterdam: Il Ciudizio di Snlomona
di Kingstion lacy, la Mad nia del Pradoy,il Ritratto 4i Terris, il
Cavaliere di "Yalta, e 1 due Concerti.Restuindeciso per l'sdorazio=
ne di Londra, pure per gli affreschi del momumento Onigo(3,.Niecodd
di Treviso) per la Madonmna dell'lwemitogglo, per 1'Eros di Vienna
e quellio di Hauptor=Coourt, infine per la vecchia"col tempo"

Ma riprodurre i due quadretti degli Uifizi (scarta riscluta-
mente 11 Giudizio di Salomone)la lLaura di Vienna,ll Broeccardo
di Budapest, relega tra le attiribuzioni, ls lativitd Allandale.

mants sll'essenza delle su arte Gilorgione appare al Ricthew
rivele Ji Raffeelo bella poesia idilliea, eguole 2 VelozzZo nele
la apn:tanaiﬁé della concegs@ione 4 vicino & ‘‘ichelangelo per

l'energia vitale e enticipatore del Correggio nella leggiasdris

della prospettiiva.

———
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GIUSEPPH EIOCCO ui permetto ora di riportare le opinioni del mio
paestro prof. Fiocco esposte nsl corso della Storia dell'irte di
quest'anno (1)E* cpsl le mia intervists coli moggiori critici del-
l'arte non potrebbe essere concfiusa in modo pil felice ¢ autorevdde.

Il eriterio seguito dal Fiocco nella sus esposizione e di ren=
dere parteclipe lo studioso d'ogni elemento di gludizio senza sovere
chiarlo, senza imporre restriszsioni perniciose.

L'artista vien presentato nells sua cesa inebbriénte versc la
eonquista del " colere costruttivoquello che orea unicamsnte con
la sua sostanga,forma e apazio a un tempo, se,za inpustici plastie
eie senza ingorghi realistici", da un preludio giambellinsesco 1'are
tista reggiunge prestissimo un suo morndo nuovo,ricreato e ragsere-
nato realiscando il suo programma dells muassima pitiure ottemuta
gon la mascima chisritd,.ll iocco considers il masestro scapre sot-
o gqueste luee.jlvsyarnente rispensande al travaglio dells ecritica

appare che proprio w o degli ostacoli salla conosgcenze dell'arti-
sta éra l'aver trascurato troppo l'clemento primo di cui si nutre
la sua arte s il colore.Colore che la gunera la forme e geners
ia poesia, '

taanto pilh la fantasia dell'artista si libera dagli impacod
dells tradizione del Fioecco tanto pilh ei fa decisa 1o sua passio-
ne per 1'idillio ora condotto su una tramas lieve e quasi senza
peso,ora senze trama affatto per puro accordo pitiorico.E' il perio-
do della Tempesta.ia connllusione delle esperiense iniziate con gue-
sto quadretto é rappresentato dal Concerto Campestre,

1 Piocco mette in giuste luce 1 suggerimenti che l1l'artista acco=-
glie da Ciambellini,Antonello de “essina,Bartolomeo della ?étta con=-
voglia e visdlve nella pittura vera.lglu supera,il Gi-mbellino,po-
tenzis l'antoneliesmo, crea la pitiura totalitaria,Attorne a lui
gravitano : G.Campagnola “1'ombra della CGiovinesza"Vicenzo Catena
"1l Compagno dell'affermazione" Sebastiano del i—‘i.o:nbO "il fedele
della naturitdy Tiziano il potenziatore delle ultime ebngquiste.

(1)G.Piocco~Giorgione~Lezini di storie dell'arte.R?U, iversith di
Padova G.U.Ps Anno flec. 1939/40-XVIII




Il Fiocco ol 42 la pid acute analisi teecnica ec esmtetiocs del fregio
Pellizzari 4i Castelfrarco, e reputa chiarsuente del meestro solo le-
feste del liedaglioni.Considerd la lativitd Allandale 1'opera pid
giovanile massima rivelatrice dei nessi con Giembellino e di qued
11 con lLeonardo,perd scltanto suggeritore si intimitd.I due qua=

| dretti deglu U £fizi,sarebbero sarebberc determinati da Giulio
Campagnola, iella sacra Famiglia di Denson nota la decisione 4i
evadere dalla suggestione dei ri ordi giambelliani, per far agire
solo il colore che la geunera con la sus sola lirica sostanze il
dipinto stesco. lella Telipesta 11 tonalismo comincia & dominere
nella tonalitd sepragdo quest'opera delle precedenti(CGiuditta e
Madonna di Castelfranco); e originando quel mondo che sarﬂé%izin-
no.Cosl pire lo stupendo volto di Cristo del 3.Roeco sarsa la fone
te inesaurabile di tuttio un periodo del Vecellioy the ha ora kime
m'Uomo del CGuanto, ora 1'Ingleses perchl é questo estremo di Giore

gione 1l mouento di Tiziano.L'interioritd del clavincelista del Con-

certo Pitti non ai pud trovare al di fuori del Cristo di S.Roeco ‘
e del Javaitera di lalta.Ajche il Ooncerto Campestre per il suo |
"caddore stupefatto ¢ il ritengo poeticonon pud essere che suo.

Congidera copie felici,se non anche pid 1'Apollo e Dafne di
Venezia,l'Euridice di Bergamo, la Castitd di Ansterdem e i vari
Palorelli.

SZsclude dal catalogo del Giorgione lea vecchia dell'iccademis
"troppo scritta e LrOpHG moraleggiante, il Ritratto Terris
foaforescenie, la Don a Bopghese isterica e com ediantes vi in-
cdude invece il Giudizio di Kingeton lacy dalla lievitd rischia- ‘
rata®. |

uanto al contemutli egli dice:"lascismo Giorgione al suo nmiste-
0y, il quale non consiste xmXtanto in soggetti anche sew sugge-
etivi, risolti nella chiaritd dell'arte, unn delle pil elte che
ventl la pittura, mn nells richiegza dells sua espressione, che
Spalanca innanzi a quanto egli gli si accostino mondi sconfinantis
ﬁa non favele bemsl da poeti?

E conciude con una stupends definizione dell'arte di Giorgi one

e dells sus portata storica : Gilorgione ¢ la primavers dell'arte




veneta e della pittura mondiale; ¢ la padronsnze sostenziale

del colore come mezzo auntonomo d'espressione ,maturate attravere

80 all'eaprrienza di quasi un smcolo e divenuts coscienza. .

-

Solo dopo questa primavera é concepibile l'estate focoso di
Ir 3 - -

Tiziano, il sereno autunno di Peolo e la bufera infernale a4
Tintorettos=-
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PARTE TERZA

LA CRITICA FILOLOGIGCA

ILa varieth d'opinioni esposta fin qui appare quasi sempre
conseguenga di varieth 4i metodo : chi ha lavorate con un
sistema chi con un altro.

E' probabile che la conoscenze e l'analiesi delle fonti
avrebbero permesso a un critico geniale e spregiudicato
come il Cavalcaselle di scoprire quasi integralmente CGiore
gione. Cook e Justi hanno peccate per eccesso, qualche al-
tro per difetto.

Spesso la critica d'arte s'¢ dibattute in un circolo
vizioso: o fisseva & priori la personalitd dell'artista
per dedurre le attribuzioni o determinava arbitrariamente
le attribugioni per ricavarne la personalita.

Anche gquando il punto d4i partenza era gimsto (opere

certe e fonti sicure ) era facile scivolare dal certo al
probabile, all'incerto, all'inverosimile, all'aseurdo.
Critici di valore non sono riusciti ad arrestarsi su tale




precipitoso pendilo.
I1 fatto si é che con un artista come Giorgione , dimen-

ticato dalla documentazione, travisato dalla leggenda, vez-
zeggiato dalla letteratura, lambiccate dalla critica, é ne-
cessaria un'azione in grande stile, che sappia usare tutte
le armi dalle minime alle grandissime, tutte le specialitd
della critica e no@ ignori aloun apporto e sia edotta d'o-
gni lacuna della critica anteriore.

Insomma solo una critica filologica non pedantesca ma
intesa in senso largo, pud stabilire una base sufficiente-
mente larga.

Certo tale critica mom pud darci che lo scheletro, 1l'im- I
palcatura, ma solo cosl Ciorgione pud uscire solido e comple-
to, non gelatinose e rachitico.

I cultori della critica estetica obbiettano che solo il
loro criterio ha il crisma dell'infallibilitd e non ¢'é bi- !
sogno d'altro. Intante praticamente gli esteti puri prendo-
no abbagli e scantonate . Poi dimenticano che ogni artista
pilt o meno subisce un'evoluzione, non sempre ¢ coerente, ma
certe volte evade ansioso di novith ed esperienze o cade
nell'orbita magnetica d'altrli artisti, oppure vieme mime-
tizzato da seguaci e imitatori: donde le incertezze e le
confusioni di tale critica.

Il compito delle filologia pud essere ridotto a zereo

golo quando si tratta d'um artista conosciuto con incontra-

stabile certezza. Allora la sua presenza non costituirebbe

che un ingombro uggioso. Ma quanto pid 1l'artista é adulte- I
rato od oscuro, tanto pil essa ha il diritto d'intervenire.

La critica filologica vigile, paziente, rigorosa, com-
pulsa e vaglia i documenti, ricostruisce il pid fedelmente |
possibile 1l'ambiente, determina le relazioni e gli influssi,




dlstingue tra storia e leggenda. Quand'é sicuras accoglie o
scarta lasciando strillare gli esteti che, alla fine, geda-
ti gli entusiasmi, finiscono per darle ragione.

Dice benissimo il Fioeco (1): - La critica e la storis
non sono solo filocleogia, ma per giudicare dei fatti, occorre
che questi fatti e¢i siano, vale a dire che siano trovati,
riconoseiuti, vagliati dal lavoro sistematice della filolo-

gia. Della quale nessuno pud fare a meno: e meno di tutti
¢oloro che la disprezzano ma si servono della filologia fat-
ta da altri. Poiché sul nulla ,nulla si costruisce., Gii fare
il nome d'un artista é fileélogia, é il risultato d'un lund
g0 secolare lavoro filologico, che gli antifilologi, se fos-
sero coereanti, dovrebbero aborrire, ritraendosi nell'ermeti-
¢o simbolisme d1 pure formule estetiche.

Invece avviene che la deprecata filologia scopre Duecio
00 Camillo WMariani, ne ricestruisce la vita e l'attivitd, ne
raccoglie e ne vaglia le opere; e poi sorgonmo gli antifilo-
logi a stenderci sopra le loro interessanti calligrafie e
mentre si servome del lavore filologico altrui ne dicono ma-
le e lo proclamano inutile, arretrato, barbogio, sorpassato
e nocivo al progressodella conoscenza umana - .

Per quanto riguarda Giorgione la critica moderns ha esau-
rito tutto ? Dal lato della valutazione estetica, dal late
dei contenuti v'é stato un vero stlliciaio 3*~e%a3 giuaigi
e d'ipotesi, Dal dato filologico le egplorazioni sonc state
molte e minuziose, perd gqualche settore é stato male percorso.

Mi propongo ora di indicare su gquali direttrici dovreb-
be svolgersi questo dissodamento filologico integrale.

(1) G.Fioeco ~ Michelangelo da Caravaggio,leziomni di storia
dell'arte,R” Universitd di Padova,1938 - 39.




I® - REVISIONE SEVERA DELLE FONTI - Revisione che non deve
limitarsi alle fonti letterarie (Michiel, Vasari, Dolce,ecc.)
me couprendere anckhe le fonti grafiche( incisioni e copie).
La necessitd di ricorrere alle fonti é stata sempre pit sen-
tita dalla eritica moderna che le ha riservagoe spaszi sempre
pid ampi. Licmello Venturi ha imperniatoc la soluzione del
problema appunto sulle fonti, segnatamente sul Michiel.

Esistono poi altri documenti che attraverso un'snalisi
accurata potrebberc effrire elementi di certezza.

Sul caratteristico parapetto del Ritratto Giustiniani dai
Berlino vediamo inciei due V. @he significano ? Il Cook ha
interpretato le due lettere come le iniziali Z.Z.(Cioé Zorzi
© Zorzon ) basandosi sulla grafia di certi mamoseritti anti-
chi nek quali pare che 2 maiuscolo vada scritte qualche vol-
ta V. Lo Justi pensa a una divisa abbreviata; 1l'Hartlaudb al-
le iniziali d'un ordine misterioso.

Nel parapetto del cosidetto Broccardo db Budapest é di-
pinto un cappello con un V inciso ed una medaglietta con tre
visi. Lo Jacobs identifica il personsggio con Vincenzo o Vet~
tore Cappello da Treviso.

Dletro la Laura di Viemna, cosl stranamente rassomiglian-
te alla donna della Tempesta, esiste una scritta:t " 1506 a
di primo gugno fo fatto questo de mam de meistro Zorzi fla
Castelfr...... cholega de maistro Vincenzo Chaena ad instan-

zia de Misser Gi2como e..veveye

La maggioranza dei critici la ritiene autentica e conside-




ra l'opera un originale di Giorgione,

Invece, secondo me, la scritta esclude che si tratti
di un'opera del maestro, per l'ovvia constatazione che se
fosse proprio ppera sua non avrebbe nominato il collega
con un atto di cameratismo inspiegabile. Propongo tre ipo-
tesi 1 o0 il committente per vaniti: o interesse falsificd

la soritta dopo che l'opera era stata eseguita dal Catenaj

© il Catena stesso volle far passare un suo lavero per un &ée
Ciorgione autenticoj; oppure l'opera cominciata da CGiorgione
fu terminata dal ccllega che si fece scrupclo d'attribuirla
a ¢hi l'aveva abbozzata,

Alcuni critici reputano la scritta apocrife perché la
parola "cholega, non sarebbe del tempo.

La filologia ha un altro problems da risolvere nella
geritia mal decifrabile del ritratto Terris di ILondra s "15..

see @i man de m® Zorzi da castel fr .....,

II° « LA FORMAZICNE D LL'ARTISTA - Clorgione ¢ un iniziato-
re, un rivoluzionarioj egli s'apre le strade per virth di
genio. Data questa premessa , la coritica moderna ha gene-
ralmente sorvolato sul problema della formsziome dell'ar-
tista. I documenti sul suc discipulato taccione, osserva
la eritica, me anche se parlassero nulla potrebbero dir-
¢l di notevole perché Giorgione ¢é fuori d'ogani scuola,fu
discepolo del pochigsimo tempo e ancora adolescente pote-

va gid insegnare qualcosa al vecchio Bellini.




A,

In realtd Giorgiome é artista cosl originale e traboc-
cante di genio da eludere ogni infilmenza decisiva. Per i-
stituire un confronte , la refrattarietd egli influssi §é
assai pid spiccata in lui che in Raffaello. Ragfaello assi-
mila dal Perugino la gragzia e la scavitd umbra, da Miche-
langelo la grandiositi e la potenza, da Bestian del Piombe
la succolenza e il fuoco del colore veneto. In Giorgione
é impossibile isolare a tal modo influssi specifieci.

Tuttavia nessun artista, per quentec grande, sorge dal
nulla. Egli affonda sempre le radici nell'arte del suo tem-
po e le allunga a succhiare umori anche lontanissimi.Giotto
non pud dimenticare il Torriti, il Cavallini e Cimabuej
Masaccio mnon pud dimenticare Giotto, Brunelleschi e Dona-
tello. Glorgione non potrd dimenticare gli splendori cro-
matici della scuola dei Vivarini,l'eleganza musicale di
Giovanni Bellini,la viva umanitid dei ritratti di Antonel-
lo da Messina. - :

La critica non 8'é trovata in difficoltd per distingue-
re Giovanni Bellini da Giorgione. Ha solo esitato per la
Sacra Conservazione n.70 dell'Accademis di Venezia. Con-
fondere i due artisti sembra miopia grossolana = ingenua.
Pure la straordinaria facolth recettiva permise al Giam-
bellino di emulare il suo prodigioso discepclo almeno nel-
l'elemento ceolore,come appare dalla pala di S.Zaccaria del
1505, che emana lo stesso fascino cromatico di quella di
Castelfranco.

Cosl il Fioeco (1) illumina i rapporti tra i due:"Gio-
vanni Bellini tresmise a Giorgione i paradigmi Adi certe
preferenze formali e quell'istinto poetico che ne profuma

(1) - Piocco, Giorgione .(Lezioni di Storis dell'Arte)
Pado‘vﬂ' 1940:
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squisitamente la breve ma squisita opera. Bisogna conside-
rare pitture come le Allegorie degli Uffizi e delle Galle-
rie di Venegzia, per comprenderlo appieno. La gituazione,
colma di sogno di quelle opere magnifiche, si esalta anche
dei pid srmonici risultati pittorici raggiunti dal meestro.
Non é possibile non vedere quanto si colleghino a quest'aura,
vibrante di contenutae passione, aura lirica per eccellenza,
quadri come la Frova del Fuoco degli Uffisgsi.

Anche quande Giorgione si disincaglier2 dallc stimole
religioso per dare alla sua fahtasia un sensoc pil universa-
le e pid semplicemente umano, sard sempre de vedere in quei
precedenti il punto di partenza Celle sue variaszioni paniche.
I1 Modulo umano del grande discepolo rivels sempre, sia pure
nella sua traduziome libers, di puro tocco, che 1l'immerge
nell'atmoofera e lo lega ad essa indissolubilmente, quella
eleganza delicata e patetica che domina nei quadri di Giovan-
ni Bellini .

Giorgione perd non pud essere compreso se non nella luce
di Antonello da Messina, come giustamente ha rilevato il
Fiocco. Il messinese ,potenziatore del tono conguistato dal
fiammingo van Eyck, indirizza l'arte lsgunare verso la pit-
tura vera, quella che c¢rea la forma esclusivamente con il
colore,senza bisogno della prospettica geometrica. L'arrivo
di Antonellec a Venegia € decisivo per CGilambelline che non
era riuscito a liberarsi dalla grafia mantegnesca, arrestan-
dosi a un cromatismo raffinato di mezzo tone.

E' possibile determinare punti di contatto specifici tra
Antonello e Giorgione. Si potrebbe addirittura affermare che
non v'é solugione di continuitd tra i ritratti antonelliani
e i1 ritratto Giustiniani d4i Giorgione. Anzi mentre Antonelle

nell'ultimo suo ritratto comosciute (che & pure a Berlino)
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spaia
spalance uno sfondo di passe, Giorgione nel ritratto suac-

cennato ritorna allo sfondo suggestivamente ombratc prefe-

rito dal messinese., Ben presto l'artista di Castelfrance si
disincaglierd dalla formula antonelliana per creare il ri-

tratto animato che esce dalla fiseitd primitiva e si muove

in un'atmosfera propria, come ci testimonia Marcantonio Mi-
chiel.

Nessuna meraviglia che per "il Christo morto sopra el
sepolero cum lanzolo chel sostenta, Ciorgione si sia ispi-
rato alla Pietd del Museo Civico Correr di Venegia, opera
del messinese. Motivo che sari ripetuto dal Giambellino
nella Pietd di Rimini, e dal Pordenone dal Cristo morto
del Monte di Piet: di Treviso. D'ispirazione antonelliana
potrebbe anche sssere il S.Girolamo che legge" al lume di
luna_.
In Gicvanni Bellini abblamo la conciliazione fra due
mondi, il mondo plsstico del Mantegna e quelloc tonale di
Antonello. Con Gilorgione abbiamo la conclusione di gquesti
due mondi: Clorgione potenzia la riforma antonelliana la
quale non egsendo pil costretta a respirar grande, per sfug-
gire 2lle minuzie realistiche dei fiamminghi, com'era av-
venuto nel messinese, poteva alfine adattarsi a un mondo pid
sottile, pid idesle, pil umanc, penetrandclo in tutte le
fibre ed esaltandolo con la potenza del cclere, alfine con-
gclo del suo compito essenziale ( Fiocco, op. cit. )

L'analisi degli influssi formativi del ncstro maestro
non deve fermarsi ad Antomello e al Giambellino.

(1) €1i% lo Justi, colpito dalla delicatezza e soavitd del

(1) L.Justi, Giorgiome, Berlino 1926.
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paesaggio e delle figure della prova del Fuoce pensava chen
Giorgione avesse subito l'influenzs del Perugine che ese-
gul lavori a Venezia tra i1l 1494 e il 1496. Congettura in-
teressante ¢ affattc iuprobabile. Giorgicne era zllora id
quell'etd gicvanile in cui le impreseioni si incidode con
facilitd e 1'aura soave delle opere peruginesche doveva
riuschrgli simpatica perché consona al lirismo del preoprio
tempersmento.

La dipendenza di Giorgione da Leonardo non trova credi-
to presso la critics moderns. Selc l'Hermanin propende a
¢redervi per aver un motive di pid d'scsegnare 2l maestro
la sua Venere .di Letroit (1) ;3 lo stesso autore accosta i1
mirabile Cristo d4i S.ROcco s un disegno della testa di Ge-
sh coronato di spine di Leonardo, che gi comserva tra i di-
segni della Calleria di Venezia. Comunque v'é sostanziale
differenza tra lo sfumato di Leonarde e il tono di Giorgione
Lo sfumato del fiorentine " allargs in onde il palpito della
linea funzionale, ammorbidisce le figure immergendcle in
flnidi bagni crepuscolari, ma le linea conserva intatto il
suo valore sicché la riduzione a disegno della pittura del-
1l'artiste non provocherebbe in voi uro scadimentc emotivo.
Glorgione invece subordine il lume allg modulazione erema-
tica, crea direttamente la forme col colore, dando origine
alla pittura totslitaris.

L' influsso di Fra' Bartolomeo della Ports, vemuto s
Venezia nel 1508, pare si sia manifestato decisemente negli
affreschi del Fondaco dei Tedeschi. Scrive a guesto proposi~
to il Pioeco(2): - I'arte matura 4i Giorgione prende tale s~

(1) - P. Hermanin, Il mite ai Giorgicne, pag.109 e pag.160. N
(2) - Fiocco, Giorgiome, Lezioni di Storis dell'Arte -Pado-
Va,1940. I|
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spetto di sublime ritmo e di misurata grandiositd da farci
talvolta sospetiare un incontro con Raffaello, Hom possia-
mo perd in alcun modo pemsure a um viaggio = Roma del pit-
tore; ma é naturale temer presenti altri comcetti, i gquali
in fondo conducono a eimili risultanze. I Veneti erenc avi-
di di ogni suggerimento formale: e poteva tanto pil trane
quillamente acocoglierli Giorgions, abituato a coavogliarli
@ a risolverli nella vera pittura di cui risultava corifeo.
Questo su;gerimento fu loro offero da Fra' Bartolomeo. Ve-
diamo subito avvicinarglisl Sebastlano del Piombo nells £i.
gure iantermne delle portelle d'organo per S, Bartolomeo: e
gerto ne trasse motivi chiariseimi enche Glorgio sfogglane
doli negli affreschi del Fondaco dei Tedeschi ™,

ITII® « L'AVBIENTE CULTURALE VENEZIANC « L'enigme dedl BOf=
getti indusse ben presto la critice & sondare l'ambiente
culturale ia cui viveva l'artista.Quella contenutistica
distinse sottllumente uranesimo fiorentine e umanesine vee
neto: 1l primec letieraric ¢ poeticc, 11 secondo filesofico
e scientifico,

Cercare di chiarire i contenuti e coanetterli alla cule
tura del tempo era una cosa che meritava d'essere tentata e
poteve contribuire ad illuminare la personalith dell'artie
sta. Ma era illusicne il credere di ritrovare tutioc Giorgio-
ne perdendosi in mimutaglie essgetiche e contaminando la pu-
rezza della sua opera con una comgerie di simboli e allegorie.

Molti ceritieci hanno pensato che 1'illustrazione della
Venere dormeate del " Sogmo 41 Polifilo (1) abbia offerto lo

(1) "Hypmeratemachis Polipkili, di ¥.Colonpe -Aldo Manuzio,

Venezia, 1499,
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spunto per le Venere di Dresda. D'altra parte gli affreschi
€1 CGesa Pellizzari a Castelfranco rivelano affinitd eviden-
ti con certe decorazicmi simboliche dello stesso fantasioso
romanzoy in questo perd il simbolismo & denso, evidente, men-
tre a Castelfranco ¢ allegerito dal prevalere dell'intento
decorstive. Nom e¢'é dubbioc perd che 11 pltiore di Cga Pel-
lizzari doveva conoscere direttamente o indirettamente le
illustrazioni del "Sogno,. L'identiti della sorgenge cultue
rale tra due opere cosl loutane per tempo e per stile, ha
avvalorato la sugsestiva ides che i tratti dello stesso au-
tore che o Castelfranco compie i suoi primi giovanili tenta-
tivi.

Agli inizi del '500 l'smore imprevviso e gquasi maniaco
per le collezioni favorisce 11 mutamento dei contenuti nel-
l'arte veneta. Il pittore che lavora per il collezionista
abbandons i temi religiosi tamto cari ai guattrocentisti, e
sl velge alle scene mitelogiche ¢ fantazstiche,

Da queste puato di vista & inmesabile un'influenza del
monde imtellettuale su quello pittorice. Anzi si pud affer-
mare che talvolta un soggetto muovo pud far sentire all'ar-
tista la necessitd d'una tecaica auova, pud essere uno sti-
molo a auovi raggiungimenti.

Ma non si deve gopravvalutare il compito di um commit-
tente intellettuale nella genesi dell'opera d'srte., Amms sso
pure che l'artista possieda uno scarso corredo culturale e
che il suggerimento parta dal coumittente, reste sempre il
fatto che 1'idea subisce un'elaborazione pill o meno comples-
sa nello spirito dell'artista; e quanto pill originale e po-
tente & questo spirito, tzmto pid 1'idea imigziale si trasfor-

ma colorandosi dei suol sentimenti fino a ridursi a ua sem-

plice spunto.
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la rivoluzione artistica del '500 veneziano, della qua=~
le é bellissimo alfiere l'adolescente Giorgione, si svolge
parallela al movimeante umanistico; molto spesso essa attin-
8¢ 1 sozgetti nelle antiche favole rimesse in luce dsll'uma-
nesimo 0 nelle idee culturali del tempo.

Cultura ¢ arte sono eplendidi fiori nutriti dallo stes-
80 humus rinsscimentale, me hanno colore e profumo diverso.

Subordinare la rivoluzione artistica di Giorgiome alla
riveluzione culturale capéggiata dai Parbaro, dai Donato,
dail Bembo, significa non comprendere l'essenza stessz del-
l'arte del '500. I soggetti dei quadri potevanec benissimo
egssere suggeriti o imposti da letterati e scienziati: ma
11 carattere della composiziome ,la musiea dsl colore, la »e
peesia del quadro, il risnovamento dei mezzi espressivi
- cieé 1l'opera d'arte anella sua totalitd - & carne = san-
gue delltartista.

Non 2i nega 11 carattere essenzialmente sintetico e
compreneivo dei Rinascimento , ver cui nellec gtesso in-
Gividuo - ccme nell'Alberti e in Leonmarde - si fusero mi-
rabilmente la scienza e la'arte, la culturz e la poesia, |
liastratto e 11 concreto. Ma bisogna ammettere che mello
stesso Leonardo l'ansia inquieta delle ricerca scientifi-
ca si riflette soltanto sulla tecnics del coloriras; nes-
suna intrusione cultursle intacca nel profond: 11 fascine
poetico delle su=s operes, Nei suocl genialil schizzi di strue
merti, di macchine, di fortificazioni le linee sono sen-
plici limee senza vibrazione mélodica: linee di forza,dt
registenza, d'attrito, di Roto. Reppresentanc e descrivo-
not non di pil. Ma quando 1l'inventore deve sggiungere uo-

miri che g'agitano , cavelli che $iramo, o0 uccelli che vo-

lano, 1la fantasia poetica si rimette in moito e lo scienzia-




$o cads 1l posto all'artista.

% eosl la portate dells rivoluzions 4i Giorgione mon con
gsists nells novitd 4e1 contemuti ms nel modo sguisitexente
poetico con cul somo intsrpretati. L Pale di Cestelfran-
co & 1'issunta A1 Mgisno ssamnc originare mondi pittoriei
auovi senzs eveadere d4sl tems tradiziomale. Il Fotticelld
del Magrificst, tems religicso, é alls siemsa ailezia del
Botticelli della Nascita di Venera, tena profano.

L'smore di Giorsione per il pseseggic pad anche essers
megso in relazione collo studioc delir naturs gviluppatosi
aglli iniei del '500, Ma come ei fa & peunsare che i mirabi-
1i peessaggl della Tempente e del Tre Filosgofi sbbiano una
precisa funszione concettusle fin mel mimimi devtegli ?
Possismo suche smmettere che 1o sfondo della Madomna di
Castelftanco sia Al carnttere militare, poliché l'opera era
ordinata da ua condottioro d'arai per 11 figlio, valoreso
cavaliers, Ma cosa o'entra il commiitenie con la scelta
gpecifiica 41 quel passaggic militare cosl aperto, luminoso
e ridsnte ? Anche Simone Martiai interpretd il desiderio
del committents, dando uno sfonfo militsre al suo Guido~-
riccio 4a Fegliano 3 ma vedete che paesaggic arido , brulloe,
accigliato,

Nei gramdi artisti i1 soggetto nmom fa mal da padrome e
1'srte ds serva. L'srtieta supera e trasfigura il soggeito,
risolve tutio in regione d'srte liguefecendo 1 simbelli.

Soltanto sotto queste punto di viste possiame sccetiare
la definigione di Ciorgicme pittore dell'Umsnesimo venegiae-
no del primo cingnecento. Certamente 1'Unsnesizo nelles sue
varie menifestazioni - seciemtifiche, letierarie, musicall -

eserciltd il suo fascino sul glovane artista che frequentava

le " ragunate A dei nobilii venesiani, dove si dovevamo di-




battere tubte le questiomi del tempo, dalle politiche alle
artistiche. Una certa preparazione culturale dovette costi-
tuire il fondo delle semplicitd dell'artista. Molte volte
egll s'ispira slla culfura sclentifica del tempo: Nell'A
strologe iwciso dal Campagmola, mei Tre Filosofi, nei Geo-
metri del Fondeco; o0 alis culture letteraria: nel Ritrova-
mento di Paride, nell'lInfermo com Enes e Anchise. Ma con
questo noa si pud affermare che Giorgione sim un artists

" concettuale, . Egli é troppe poets per esserlo. Il sue
lirismo volatizza ogni comcetto, Nom il simbolo lo inte-
ressa me la poesia,

Io penso che nelle tre opere misteriose di Giorgione
(1a Tempesta, i Tre Filosofi, gli affreschi del Fondaco)
l'anigmn_éia sclo éppareute. Esse non contengouo quella
ricchezza ideclogica che gli esegeti si sono affannati inu-
tilmente di scoprire. Esse soro innanzi tutte opere di fen-
tasiz e di poesia, dove il pensierc tieme um ruclo irrile-
vante,

Come ho affermato mnells prima parte di guesto sgtudio le
difficeltd d'interpretazicne non derivano da un ermetismo
allegerice pid 0 menc intenziorsle dell'urtists, ma sempli-
cemente dalls singolerith del modo di comporre di Giorgionej
meglic ancors dall'mesenza d'ogmni nesso warrative trs figura
e figura.

A Biorgiome non interessa la composiziome come la inten-
de un Raffaello, un Michelengelo, un Tigiano: gli basta la
figura in sé e per sé mel suo contenuto umsno e poetico,nel-
la perfezione delle forme, nell'emotiviti: dell'esprescione.
Egli predilige l'isolamento delle figure. L'szione ssterna
che lege una figura all'eltra é per 1lui distrazione,

Sul modo di comporre di Giorgione mi soffermerd nell'ul-




tima perte. Ora besti dire che soggetto della Tempesta non
pul essere che la tempesta. X' un paegsggio con figure, A
chi obietta che ¢id é poco conforme allo spirito figurative
del Rinascimento sempre sgganciate & soggetti determinati,
storici, religiosi o mitologici, possismo rispomdere che pro-
prio le fonti pid smtiche ei illumineno su questo punmte. 0i
resta 1'incisione del Campagnola di una " nuda stesa e velta,;
qui non si tratta di un tema assegepato dal cormittente, né
tanto meno d'un simbolo: ma di umo studio di nudo vero e pro-
pfio. Il Michiel ci attesta di possedere un nudo di pitturs
di Zorzi e di averne visto il diesegno in casa di Michiel
Coatarini; Anche in questo caso l'artista si libera da ogni
tema obbligato e dipinge e disegna secondo i suggerimenti
della sua fantaeia, per fissare immegini di pura bellezza.
Ed ¢ appunto questo uno dei motivi pid alti dells sus gran-
dezza: la modernitd del suc elima lirico anticips prodigioce
samente 1 tempi. Del resto sappiemo che anche il suo grande
ecolaro Tigiamo dipinse psesaggio puro.

Il soggetto dei Tre Filosofi & imvece precisato dall'sr-
tista stesso per mezzo d'attributi. A me pare che la pappre-
sentazione sia limpida 3 gli strumenti indicano con evidenza
di che personaggi si tratta. Il vecchio com la cabala e il
compasse é un Astrologo come quello dell'incisiome di Giulio
Campagnola. I1 @iovane com il compasso e la sguadra éaunm
Geometra. L'adulto non ha alcun strumento in mano, ms la
veste indica trattarei di un oriemtale; inoltre per meglio
caratterizgzarlo l'artista ricorre & unm sltro espediente: nel
fregio orlato della sottoveste - come ha rivelsto lo scritto-
re C. SChartem e il Perriguto - somo visibili le imiziali

"ale, che poi si perdomo in gegni iundecifrabili, 51 tratta

di un Alchimksta. Per vontrassegnarlo allo stesso modo degli




altri, il pittore avrebbe dovuto mettergli in mano lsmbicechi
e serpentine; ¢id che sarebbe stato alquanto prosaico.

Un astrologo , un alchimésta, un geometra: ecco cid che
ha inteso rappresentare l'artista. L'eti diversa indica tre
generagioni diverse, L'astrologia era coltivata dal vecchij
l'alchimia,esercitata e importata dagli Arabi, era scienza
pid recente; la geometria era etudic preferito dei glovami
del tempo,

Aveva dunque ragione il Michiel a chiamerli "tre filoso-
fi, se¢ sl pensa che a quel tempo estrologia, gecmetria e al-
¢himia ergno tre modi della filogofia., & mi par giusta l'eos-
gervazione del Ferriguto che gquesto quadro si trovava in
cagsa di Taddeo Contarini, casa dei £iloscfi, Nou € improba~
bile che il committente per omorare la tresdizicne familiare
(eveva due zii fileosofi) abbia espressc i1 desiderio di pos-
gedere un guadro di "philoscpki, o c¢ke 1l pittors abbia in-
terpretato in questc sensc l'ordinazione del committente.

Le espressioni dei tre personsggi dimostranc ia Giorgio-
ne un psicolcgo grandissimo, L'astrologo € intensamente com=-
centrato melle sue elucubrazicnl astrali; l'alchimista ¢
2380rto nel pemsicero delle sue analisi sottill ¢ misteriosej;
il geometira invece contemplas la natura con fervida gioia.

' uanto al mirabile parsaggio, esso ha valore soltante
pcetico, non simbolico,come ka a’fermato la critica comte-
utistics.

Dopo quanto ho detto mi sembrs inutile pensare ai Tre
Magl che scrutano la stella.l'sanalisi radiografica che ha
scoperto un diedema di raggl sulla fronte del vecchio ¢i ri-

vela soltente che nella realizzazione il dipinto si é vemuto

epurando dai simboli treppo opprimenti.




IVe . ESISTE UN PRIMO ED UN ULTIMO GIORGIONE ? - Alla eri-
tica filologica spetta la soluzione di questo problema.Ab-
bismovisto come la critica estetica ha tentato di ricostrui-
re punto per punto la biogrefis espirituale de:l'artista. Ma
i rieultati esono stati poveri se ron eddiritture infeliel.
11 Conti, ad esempio, pone la Madonna di Castelfranco al
vertice dell'operositd glorgionescs mentre é quosi ell'ini-
zio.

Solo uno scrupolose esezme filologice potrd graduare
approssimativamente le opere del fempo. La queesiione nom é
ogiosa perché sono necesgari dei punti 4i riferimento per
poter esaminsre e confrontares le molte opere anonime che
hanno carettere giorgionesco.

Is eritica pill recente propende 2 considerare gli affre-
schi di Cesa Pellizzari come il prime tentativo pitiorice
del maestro. Gid il Cavalcaselle accostava a lui gqueste de-
coragioni. Amedore Porcella (1) pense che si Gratti di um
Giorgione primitivo e gperimentale, ma gii personale e in-
confondibile; pid che giorgioneaschi glli ai’reschi sarebbero
preglorgioneschi, per il modo ancora tuitto qua trocentesco
41 segnare le cose e per gli evideanti richiami al classici-

smo archeologico del iant&gna; Inoltre le teste dei filosofi

0 profeti dimostrerebbero affiniti fisionomiche con il Vecchio

(1) A.Porcella, Affreschi sconosciuti ecc; op.cit.




dei Tre Filosofi. Lo strano insieme dqglilnggotti richiame-~
rebbe inoltre alle speculagloni grafiche di Leonardo.

Per la prima veolta il Richter pubbliecd in tavole gli af.
freschi (2) .

E' innegabile che l'autore dei fregi non é un decoratore
qualsiasi, ma un artista bigzerro e colto che deve aver viasdo
i fregi simboliei del Sogno di Polifilo edito a Veneszia da
Aldo Manugio mel 14, Tecnicamente ®sso é un principiante;l'e-
spressione del volti dei medaglioni é troppo celcata; la va-
rietd dei motivi rivela la fantasia csuberante, effervescente
d'un giovane ; ma non manca alla composigzione un suo ritmo
poetico.

Il Piocoo considera chiaramente di Giorgione colo i meda-
glioni (3) " Strano modo 4 egli dice - gquello del fragio
Pellizgzaris condotto a chiaroscuro sl morbido, con squisites-
2a tale da imporsi a chi sl sia curato di studiarlo, come
sempre s'impone un'opera di vera bellegzsza. Si nota nel come
plessoc un sccente insolito 41 modi decorativi propri di que-
ste opere, Solo un pittore d4'eccezione poteva, senza forszarli,
animare quei geroglifici e riempirli di significato; ma che
questo pittore fosse Giorgionme non possonc che suggerire i
dati esterni del luogo ¢ del tempo. Non vi pud essere dubbio
nell'assegnazione degli affreschi all'ultimo decemnio del
XVe gecolo. Vi vediamo superat l'esperienza del lMantegna, che
é gempre in fondo a tali lavori, ma superata anche guella del
Giambellino, Nemmeno il veneziano avrebbe saputo darci con sem-
plicitd tanto profonda e con un ritmo tanto poco sistematico

(1) Richter ,op.oit.
(2) Pioceco,Biorgione- R*Universitd di Padova,1940,pagg.43-45.




suggerimenti cosl vivi di poesis...... Dovunque ricorrono
lettere e scritte, s'dntersecano linee, senza che mai appaia
sforzo nel metterle a lor luogo, o durezze nel tracciarle
con tanta meticolosa perfezione. Certo tutto ¢id € indice ai
un mondo vasto, di una attenziome accesa, di respiro eccezio-
nale. Cose che potremmo supporre e immaginare in Giorgionme,
sempre delicatamente colmo di significati, ma che non sono
ancora in modo specifico lui pur avvicinadesi a lui.

Quello che € solo suo ed é chiaramente suo mi sembra sia-
no le teste dei medaglioni.Basta considerare pill del profile
imperiale, per necessith generico, nonostante la raffinatezza
del contorno da anfica monmeta o cammeo, gquelli due barbuti,
di tre quarti, in acconciatura orientale,per accorgersi gquan-
to anticipino con il loro cipiglio severo, conm il corrugamen-
to della fronte,con la maestd del volto, con 1l'abbigliamento,
quel tipi che parevamo di filosofi, spesso dominanti non solo
nel quadro di Vienna, ma gii nella Prova del Puoco di Mosé.
Sono poi i volti aggromdati di S.Giuseppe della Nativitd Al-
landale e della Sacra Famiglia Benson: ei i volti delle inci-
sioni pih giorgionesche del Campagnola, esempio l'Astrologo.
Volti da gente di pensiero » di sogno.,

Opere giovanili vengono generalmente considerate: i due
quadretti degli Uffizi, la Nativitid Allandale-Kress e il Ri-
tratto d4i Berlino.

All'ultimo Giotgione apparterrebbero il Concerto del
Louvre e il Concerto Pitti




Ve -~ CHIARIMENTO DEI RAPPORTI TRA GIORGIONE E I SUQOI SCOLARI -

E' gquesto il punto pid scabroso e pericoloso. Giorgione ebbe
dei discepoli cosl grandi, come Tiziano e Sebastiano, che ls
confusioni sono facili angzi inevitabili. In questo campo la
critica filologica deve arrivare alla pignoleria pil spieta-
ta specialmente a riguardo dei rapportd Giorgione - Tigiano.
Molti sono i eritici che si sone provati sll'ardua impresa
ma con risultati sempre malsicuri. Eppure i punti di confron-
to fra i due artisti non mancano. Il S.Pietro di Anversa,il
S.Marco della Salute, 1 disegni del Trionfo.della Fede, gli
affreschi del Fondaco di cui conosciamo qualche figura attra-
verso le incisioni dello Zanetti, gli affreschi del Carmine

e del Santo a Padova ci presenta un Tigiano che si differen-
zia chiaramente dal maestro. Lionello Venturi pensa che Ti-
ziano si sia messo a ricalcare le orme di Ciorgione al suo
ritorno a Padova, gquando trovd che il maestro era morto e

che gli amatori d'arte desideravano opere di carattere gior-
gionesco. In questo periodo, che si chiude definitivamente con
1'Assunta, sarebbero uscite dal pennello del cadorino le o-
pere che pill si confondono com quelle del pittode di Castel-
francos la Zingarella, la lMadonna del Predo, 1l'Amor Sacro e
Profano, la Salome della Galleria Doria, la Schiavona, 1l'Ue-
mo del guanto, il ritratto di Monaceo, il Cavaliere #i Malta

e infine il concerto Pitti. Secondo il Venturi 1'imitazione
da Giorgione riusciva facile a Tigisno, Senza riflettere pro-
fondamente la ragione delle formee e della gamma assunte,
Tiziano riuscive ad assimilarie anche se non le capiva appie-
no, e ingannar tutti da' suoi tempi ai nostri, pur senza

abolire il carattere dell'improvvisazione e della superficia-

1litd spirituale, cid che costituisce la indubbia, per quanto
larvata, inferioritd qualitativa.
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Si potrebbe obiettare alllillustre critico che,caso mai,
la confusione tra Giorgione e Tiziano doveva essere pil faci-
le prima del 1510, cioé quando il cadorino lavorava sotto la
suggestione immediata del maestro.

I due artisti si possono confrontare nelle pitture del
Fondaco. E' certamente di Tiziano una " Giuditta che alza la
testa con la spada e parla con un Todesco, quale é a basso“,
forse rappresentante la Ceemania.Qui, Tiziano é alle dipen-
denze di Giorgione, probabilmente lavora dietro i suoi sug-
gerimenti e deve cervar d'accordare il suo stile a quello
del maestro. Eppure chiaramente affiora il suo modulo in-
confondibile nell'atteggiamento pili mosso e contorto dells
donna, nell'ampiezza delle forme, nel gonfiarsi del drappeg-
gio. Ora, se nel 1508, quand'era assdi difficile, il tempe-
ramento artistico di Tiziano riesce a svincolarsi e a distin-
guersi da quello del maestro, ¢id vuol dire che da allora la
differenziazione dovrd eesere progressivamente seupre pid
sensibile., E questo é dimostrato da opere posteriori come gli
affreschi della Scuola del Santo e 1'Amor Sacro e®Profano
della Galleria Borghese,

Quando Tiziano dipinge 2lla Scuola del Santo, gik tre
anni son trascorsgi da quaendo egli lavorava sotto al maestro
nel Fondaco. Si vede bene ch'egli ne he sssimilate e in cer-
ti punti perfezionate le innovazioni tecniche; ancor meglio
ci si accorge ch'egli sta battendo decisamente un'altra via
pur frammezzo a réminiscenze varie. Il ritmo compositivo é
chiarsmente emmecleato in un nodo drammatico, i movimenti
sono arditi, i tipi femminili esuberanti. Anche nel paesag-
gio, con quegli alberi piegati e scompigliati, la differen-
za é evidente.

La Ricchezza abbaglisnte dell'Amor Sacro e Profano ci

conduce a-sai lontano dallo spirito giorgionesco., E cogl in
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ogni altra opera i due artisti sono teoricamente e praticamente
inconfondibili.

Problema assai pil aggrovogliato é quello delle opere in -
compiute di Giorgionme. Sappiamo che Tiziano e Sebastiano del
Piombo ne terminaromo pil d'una, ed é certamente problematico
sceverare la prima mano dalla seconda.. Ma anche in guesto ca-

80 l'ispirazione originale sfimpone guasi sempre.

VI® - IE RADIOGRAPIE -La scienza moderna ha dotato la filolo-
gla d'un altro prezioso sussidio: la radiocgrafia., Ma bisogna
sublito premettere ch®essa & un'arma a doppio taglio. Pud fare
delle rivelazioni decisive come pud rendere pidl incerta una
questione.Indubbiamente ,per un artista come Giorgione che la-
scid incompiute parecchie ppere terminate pol da eltri arti-
sti, essa essume un valore non trascurabile e fornisce elemen-
ti preziosi di raffronto. Ma sarebbe necessgario che tutte le
opere venissero sottoposte a questa modernissims enalisi, e per
prime le pil discusse come il Concerto Pitti e ilConcerto Cam-
pestre.

Ho gik accennato al risultato radiografico del Tre PFiloso-
fi e alle ipotesi che ne sono derivate. Anche la Pala di Castel-
franco, in occasione del restauro compiuto a Milasno dal Pel-
liccioli nel 1934, fu sottoposta a numerose radiografie che
riuscirono a individuare i molti restauri eseguiti a pid ri-
prese. Il tempietto neo- classico a déstra apparve un'aggiunta

posteriore; al di sotto si riveld una torre smozzicata, un ter-




rapieno e un cascinale certamente di mano di Giorgione,
Venne cosl ad essere avvalorata la tesi del Ferriguto che
determinava il carattere essenzialmente militare del pae-
saggio. (1)

Il risultato radiografico pil sensazionale fu quello della
Tempesta, compiuto dal Morassi 1l'amno scorso. (2) Sotto la po-
sizione del "soldato, apparve una donna ignuda che immerge i
piedi nel ruscello. Questa bagnante somiglia stranamente alls
sua compagna per le forme piuttosto piene, per 1l'ovale del

volto allungato, per gli occhi fissi e l'attitudine pensosa.

A sinistra delle due colonne spezzate apparve una terza co-
lonna e accanto un tromco d'albero. In quanto alla "cingana,
la sua struttura pittorica si riveld immacolata ,nata di get-
to. Il ritrovamento della figura muliebre ha fatto perdere
punti al totalizzatore' esegetico, mentre ha rinforzato 1'ipo-
tesi che l'artista abtbia inteso rappresentare soltanto un
paesaggio con figure, all'infuori d'ogni tema obbligato. Ma
nulla di positivo é possibile affermare.

La radiografia pud d&iiigéagso anche per distinguere il
tecnicismo d'un artista da un altro. Ad esempio il modo della
fattura pittorica di Giorgione appare, secondo il Morassi,
irruento, =2 pennellate nervose che preparano un letto di co-
lore tutto & macchie, senza disegno; d'una vitalith e d'una
modernitd che anticipa alcuni dei pid bei brani di Manet.

Perd anche qui non bisogna lasciarsi suggestionare dal-
l'entusiammo della scoperta. Per fare deduzioni sicure sareb-
be necessaria una specie di radiografias compasrata, che con-

fermasse che il tecnicismo d'ua artista é sempre costante non-

(1) A.Perriguto, Ancora dei soggetti di Giorgione,Radiografia
e interpretazioni, Venezia,1939.

(2) Morassi,Esame radiografico della Tempesta,le Arti,VI-
pag.567.




ché sempre diverso da altro artista.

Ad ogni modo questo modernissimo sussidio dev'essere ado-
perato con discrezione altrimenti s'arrischia di moltiplicare
la confusione, Questo pare stia accadendo al Morassi che, sem-
pre basandosi sull'esame radiografico, ritiene di Giorgione la
Vecchia "col tempo, e la Sacra @Gonversazione n°® 70 dell'dcca-

demia 41 Venezia.

Ececo prospettate rapidamente le possibiliti che si apromno
alla critica filologica. Il lavoro della fililogia é arido ms

necessario per un srtista come Giorgione. La critica d'arte se

vuole assolvere degnakhente il suo compito deve sempre iniziare

il lavoro da solide fondamenta filologiche. Allora avra la cers

——  —

tezza di costruire sullo scoglio e il pubblico che solita-
mente guarda la critica con diffidenza, spesso divertendosi a
certe sue grottesche schermaglie, congquistato dalla gerieta
del metodo, s'accostera a lei volentieri, chiedendole d'essere

avviato a gustare la divina bellezza delle opere d'arte.

- . |
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Durante la lettura dei volumi d4i tanti illustri eritici e
il confornto delle loro opinioni,dopo la visione diretta di ale
cune delle opere di Giorgione,spuntavano ocsservaszioni personali
che cercavo di flssare, Con questo chiuderd il mio lavoro.

Nessuna pretesa.le osservazioni sono frammendaries alcune
appariranne spericolate e intemperanti,non mai irreflesse ¢ sba=-
date,Tenendo sempre d'occhio i pid sicuri reggilungismenti della
eritica filologica mi affiderd alls mia sensibilith.

.1 completa conoscenga di tutte le opere del maestro ime
pedird una messa 8 fuoco organica,per ls gusle d'altra parte si
esigereble una maturitd ¢ un discrnicento che un giovane non pud
possedere,ercid su molti puuti fard silenszio,.

Cercherd dapprima di getormifiSre le carstteristiche ecsen-
zlall dell'artista basandomi sulle opere storicamente o stilisti
canente certet la Madonna di fadtelrrauuo,lu Giuditta,ll ritrat-
to Giuatiniani,i Tre FPilosofi,la Tempesta,la Venere,ll Cristo di
San Roecco.

D;:;

del teniers,dello Zanetti e alle copie sicure come 1l'Autoritrat=

la dovuta importanze delleincisioni della Campagnola

to Braunschweig,.Seguisd pol non pudente asllargamento delle attri
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Guarderd di non essere impacciatodalla tendenza alla quale
g8l é naturalmente attratti di fronte a una verietid estrema di opi
nionig la tendensza c¢iod al compromessoj il che egquivale & uno sfrut
tamento degli altri pareri accordatl in un equilibrio senza impegna-
tive,.~
Confesso che guesto mio tentativo mi appere alla stessaBtregua
d'un piano di batteglia steso da un gregario che abbla avuto prima

1'onore d'esaminare 1 singoli piani streategici di famosl generall,

I, COLORE~ Incomincerd dal uolore.che nelle opere del Gliorgione 6
1'elemento che per primo colplsce e affascina.Per altrl artisti la
analiei etilistice pud essere iniziata dal disegno,dalla composizig
hi#,dalla linea,dsi valorl plasticijper Giorgione blsogna cominciare
dal colore.Con tele elemento egli ha compiuto la sua rivoluzione cregm
do la pittura moderna. Daventi le sue opere la prims impressione ¢4
visiva cromaticasun fencueno ¢l magnltismo inespkimibile, Soggetto,
composizione,propeettiva volumi tutto é momenteneamente spente dmllo
intenso vibrare della sinfonia coloristicas tutto riemergerd: ad un'os
servazione pih calma e attenta rivelando nuove bellezze e destando pit
sottild emosioni. Il colore s'é fatto musica: musica che riemple 1l'a=
nima saziendola d'srmonie indicibili.

I1 colore 8§ 1'inegus@isbile conquidta del pittore di Castel=
frabcot quel colore costruttivo che scstituisce 1l disegno é 1l chiaroe
gouro,che rende inutlile ogni sussidio geometrico con la prospettiva
aereasche risolve il rapporto tra aubiente e figure,

Dai fismminghi che ragglungono genislmente 1il,tono con Von
Byck,ad Antonello da Messina che lo potenzia innestandovi le realize
gagloni formall toscane,del Vivarini nei guali la 5p1aneentc inteusie
t4 del colorito ha ancora intento decorativojsal Giambellino che sa
farlo vibrare liricamente,é una incessante preparazione al grande evas

tot al nascere cioé della pittura moderna,della pittura integrale.-

La riforme é attuate spontancamente,istintivemente dall'artist
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cheyvede 11 mondo con occhi diversi dal suol predecessori,

Egll sa che,per un artista,le cose non sono quel che sono,ma
quel che la luce le fa essere.%a che la lontanangza,inagzzurrando 1
monti,ne sottrase l'immane pesantesza rendendoli lesgeri e vaporosi
come nubijsa che il latteo chiarore dell'alba rende rugiadbose le
tinte e che 11 tramonto fa ardere le cose con riflessi di fornacej
conosce il roseo,l'ambrato,l'affocato delle carni & seconda dellas
variazioni luminstiche dell'atmoafera,sa che nell'azione il volte
81 infiamma e nel riposo impallidiscejconosce gli infiniti contrae
8ti della luce e dell'ombra sulla nubi,sul fogliame,sui caseggiati
sulle acque,spl corpi,sa che lo stesco velo stmosferico avvolge le
ivmagini e lo sfondo,

Le fresche tavole dei quattrocenteschi veneti sembrano viste
dietro ls lu€liditd trasparenticsima di grossi orietalli.Ogni colo-
Ye é arginato,raccolto nell'intensdtd gel suo splendore,sensza ri-
verbero sul toni attigui.

Con Glorgioni s'inizis la compenetrmzione cromatica,quella
sinffonia che troverd il magnifice orchestratore in Tizisno.Il co=-
lore crea la rilevanza del voluml e le espancioni dellp spasio,
rinforza 0o attutisce 1 tord limitari,le richeggia pil lontano,li
insegue,ll perde,li ritrovatnote chiasre e¢d in soxdina,vibrante e
lieve incisive e careszzevolisstraisture,macchie,grumi.Un concexrto
complesso e raffinato,il colore fatto carne,il colore che nei suoi
cangiamenti interpreta e vince le infinite varuazioni della natura.

La prodiglosa novith si rivela subitamente ngeli sfondi.Wei
predecessori di Glorgione 1l cielo é limpidissimo 4'un azzurro
distillato e prezioso con setie di novulette blanche.I paesaggi
sono chiariy,minuziosanente preciei,sensza evanesoenze: tutto appare
pulito come dopo un. teunporale o in una glornata di vento.Cielo
@ cose sono e portata di mano.le testoline degli angeli fiorite
dalle nubli e solo leggermente rimpicelolite attirano ancor di pit
11 cielo in primo paano, So0lo le figure delle Vergini e deli Santi.




colla grandegga delle prpporzioni ti attestano l'inyenzione del
pittore di far vedere il péeaaggio nello sfondo, Figure grandi,
paesaggio piccolos § la proepettiva semplicemente geometrica,pro=
porzionale, ﬂ

Il Gismbellino aveva osato d'andere pil in ld,aveva cer
cato di rompere Ak monotonia di quei cieli fissata su una formulas
di renderne le variazioni con schiarite estrati. orizzontali di
vapori o cumuli griggi di nubi, aveva cerceto timidamente d'imits
re la propfondita illimitata dello spazio ma senza risultati sicu
ri.

Le prospettive aerea ¢é conquista definitivae di Glorgione,

Nella giuditta esono i primi tentetivi d'artiste é incertojesita la
difficolti esecutive scecontentandosi di vell orizzontall di wvapori
rancigti e aszuwriignl, I toni non troppo felici ottengono un'inver
sione d'effetto avvicinande troppo l'astmosfera mentre la pinnura e
i colll evanlscono lontenl, Ma l'srtieta e'é liberato di ceolpo del
le formule fisse,ha scoperte le sue possibilitd e schiarito il suo
canto. .

Ndlla Madonna di Cestelfranco il colore rende in modo stupen
do la tenerezsze dell'aldba, la luce mattutina he appena diradato le
tenebre e inonda goavemente la natura., Il cielo ¢ di madreperla @
una immensa distesa d'acgua ne riflette il delicato colore., Una leg
gera sfusature all'orrizzonte distingue 1'immensitd del clelo da
quella del mare, Il CGuardi-nella sua Laguna fonderd suggestivamen
te le due immemsiti, _

Giorgione va pih oltre nella conquista dello spazio celeste:
1'ardite invenzione delle nuvole atrato su strato é sue.lDietro una
nube bigies s'arrotonds un cumulo niveo battuto delle luce.lL'effet-
to verrd ripetuto ¢ smplificato nelle Venere di Dresda, Al di qud
del pmmapettp 3i vo11utn amaranto 1l colore si rassoda diviene pilk
denno,vibra in accordi che asrmoniosaomente si richlamasno.Alle esi-
genge della sua orchestrazione cromatica subordina ogni altro elem-

mento: la tonica del frate e la corazza del guerriero Hanno la stess@
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¢chi d1 scuro "

tintaji grigi chiari e scuri si ripetono nel pesvimento e nel
trono. Mirablle é il complementarismo del rosso e del verde,
mentre 1 colowl pil smaglianti si adunano nei tappetti con un
gusto squisitamente esotico,
flella tempesta la confidenza nel colore costrutiive si f

fa piena.l.e ultime discussionk tecniche,le leviguture temperanti
1l'arditezsa del toccoysono lasciate da parte, la sua prodiglosa
sensibilitd non lo tradisce nel rendere la novitd d'un affetto
temporalesco, Una nuvolaglia verdazzurra solcata dall folgore
s'addensa nel cielo,la luce pallida del sole filtrata dall'umie
ditd atmosfefica 1llividisce le fronti calcinate degli edifiois
abbleina le forme lontanesillumina un lembo di nube accarezzan—
done gli orli.lucé ed ombra congppstano magicamente,Tra il cielo
buio,tempestoso e il canale cupo quasi nero la lunga prospetii-
va del pallidi edifici é Q'effetto stupendo., L'ombra delle case
® grigiastrasparentesl'artista non ha bisogno di premere con
tinteforti,

L'accordo fondamentale é ottenuto dai toni bianchisnovitid
inaudita e precorritrice.=

In gquest'opera il colore givage alla sua picnezsa costrute
tiva e lirica: gemsra le foruc e le propsettiva,diventa voce e
suono,rimbalza come un'ecoy,si perde sulla lontananza.

Hasce la pittura moderna e¢ ls moderna poesia.

Nel Tre Filosofl la sinfonia coloristica muta accento: die
venta pil varia e potente, 5i semplifica miraluente nella Venere
dove ogni residuo chiaro scurale é abolito e 1 colori vibrano in
delicati asccordi, " dall'ombra fulva della roccia al rosso grang
to del cuscino,dal rosatl della carne al verdi della campagna e

@1 blanchi del drappo,tutto a riflessi luminosi interotti da sol

Dire il Vasari che le figure del Pondaco erano colorite "v
vacissamente ",Il frammento di nuda che ¢l resta,anche aslterato

e annerito,dimostra questo arrosamanto della carnejla tinta eane

guigna dava pild rieslto alle figure dipinte all'aria aperta e




lontane dell'occhic dell’osservatore e avvolgendole in una
suggeetiva luce di tramopto.

I'sutore de=1 Concerto Fitti adotta lo stesso procedi-
rentc, Vedremo come i1l volto affocato ed estatico del mo-

naco suonatore noa potrl sssere cie di Giorgione.

LA CREAZIONE DET. PAESAGCIO MODFRWO - Ciorgione & il
craatore del vaezageio moderno. Fgli fa agire il paesag-
gio come protagoniste e ge eevrimere lz variagione e il
fascino con una sensidbilitd che bem =i pud dire moderaa,

Il paesagslo tigleunescc ti meraviglia e ineburia per la
sue bellezza sciorinate e dovizicsa: § uno sorigno di magni-
fici giolelli. Quelle di CGiorgioms ti incanta 2on melodie
pil intime e raffinate.

Le descrizioni 4i Gentile Bellini sonc unicemente vie
eive, esternes gquelle del Carpaccic fantastiche & capriceioe
se. 1l paesaggio di Cima é idillico ma la wisione d'aseiene
é impoverite da trpppi perticolsri. In Cicvenni Bellini quelw
le colline che 11 Mantegne faceva salire con moto concentri-
co e vertifinoso, quelle mcogliere dolomitiche perdono la lo-
ro fungzione dinamica e drammatica e si riducono a proporzio-
ne pll modeste: tutto s'acquieta e s'agrentilisce. ia solo
Olorgione sa rivelare guell'eco profonds, suggestiva che la
natura desta in chi contempla con emore. Il peesaggic glore
gionesco non é né un prodotto fiabesco del a fantasia, né

una riprodugione reglistica: ms unf emczicune.




Mulls 41 pid gemplice del suo paesarsio: colline lontae
ne, specchi d'ascqua ,torrent!, macchie a1 verdura, tronchi
41 alberelld, casolari, mulini, torri. M2 da tale semplici.
t: 2211 se trarne notr 4i giola e 4l malinconia. Per la sua
poesia basta un cinffo Ad'erbe, uno spiazrzo rasate, un prato
ameraldino, una roocecie muscoss e umidiceisa,un= rsdice nuda.

He la séBeca semplicith o fermezza dl viﬂionr ded liried
greci o 41 Virgilio, lo stesso incanto pratico./ﬁ

Nella Giuditta il peesaggic € ancoraz un po' incedto o
sciclbo: sono 1 »rimi tentativi., L'cndulagione lieve della
piammre é interrotte all'orle da profili 41 castelli; un
troneo 4'albero robusto asseconda la verticalitd dells fi-
gure e ls sue grossessze forma singdlere contresto con l'esie-
liseimo alberello dello asfondo., In primc pieno erbe, fiord,
sensolini sono disegnati con pregiosa uminugzias. Il muriccioe-
lo 2 mettond che divide prime e secondo plano leo ritrovee
remo ¢on la stessa fungione nella Tempesta.

Nelle Yadonne 4§ Castelfranco 1 piani del passaggio el
somplificang e 31 determina l'andamento a conca caratteri-
stico del mseetro. Wella Tempesta i1 paecsag-io ascume deciw
samente primarie importanza. Toglierndo 1+ figure la vitali-
t2 lirics reste intatta perché il contresteo s'agita tra sle-
nenti della natura: temrests ¢ serenc, luce ed ombra, Cone
trasti minori contrappuntanc gquelle fondsmentale: ruderi e
case abitate, acque stagnanti e correntl, un pastore vesii-
0 e una bagnante nuda, un arbuﬁtc fronzute accanto a une
radice scernificsta. Un fadbricato diruto, un murette cor-
roso con Gue rocchi di colonne, dslle quinte clbernte se-

parane il primo pisno dal secondo. ILa disposizione fronte-

le dells loggis diminuiesce 1'illusione d'un profondamento
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prospattico; l'artiste ripudie gli effettl sesnogrefici trop-
po spinti. I eamini bianchi che ei prcfilanc numeresi, sul

ferdo verdazzurro, l'eairone sul tetto, il ressiccic leone vee
netc su une delle torri, i vortice delle seque sulle sporgen= h
ge delle riva, le erbe e il freccomento mirutomente deseritti “
cenotano un smore del particolare squisito e non ingombrante It
| perché tutto si raccorda in uns visicne 41 massa., Il tonali- |
smo dominante ottiens fusione perfetia 4ra figure e paesaggio.
Wei Tre Filosofi l'srtista riconferma la sus gsaniale li-
bertd d'ispiraziosne. Non ritrae la natura dal vero ma la sua
sensibilitd trasceglis gli slsuenti cha pid 1o nanze colpite
¢omponendoli sinteticamente in uaa visions partisolare, Il il
suo sguardo di poeta filtrs 1'iafinita varieth daslle cose ;w
naturall ed easprime solc cid che lo he inebbristo: una roecia
umide venata da erspacci ed invsda dal muschio, una trama
opaca 41 tronchd contro 11 turchine 4si cielo, un alberello L
esiliseimo svvinghiato 42 una liana; colline dolcexente one
dulate ed erbose, un tramonto con nubi bianche e lilla, 11 (
disco arancione del sole che 8! disfa rell'atmosfsra; un mie
1ino, un boschetto, la guglie d'uva csmpenile. Questc € 1l mie-
rabile sfondo del Tre Pilcosofi, uno dei z1i) sugzestivi della 1
pitturs momnéiale, ?
Per convincersene bagta fermarsl su certl particolari. la
rientranza della roccia dove 1 £114 d-1 musco ricadonc verti- |
¢almente e sembrang stillare gocce 1'acqua: gquelle redici che I
s'srrampicane contorcendosi damno 1'impressione di dita nerve- .!
ce che scorranc arpeggiandc sulle corde tese d'uno strumento. fw

La liaca che avviluppa dolcemante l'alberello spenzols in base |

8¢ con ramificazicnl sottiliscime che zemdrano vellicare 1'ate I

noefera, Lg troma ners del fusti e delle brsccla ¢ d'una moder- e




nitd impressionante. Quel batuffolo d4i muschio sul trenco &
tanto soffice perché imbevuto dail riflessi del tramonto,mene
tre quello controluce ¢ rigido. Somo tutti particolari che
indicano una sensibilith, prodigiosa, accortissima e raffi-
nata, Notiamo ancora come 1l'illuminazione delloc sfondo € ir-
razionale dal punto 41 vista naturslistico ma giuatificats
dal risalto d'elementi poetici: un pallide chisrore scivols
sulle rotondit: delle colline, sfiora le orlature del fogline
me, illumina le facciate delle case, fa lucecicare le acque
del ruscello.,

Una distenza imuenss separa ormai Giorgione dai quattro-
centisti. Costoro avevano timidazmente relegato i paesuggi
nello sfondo dando 1'illusione della lontananza con il gloco
matematico della proaspettivae. Giorgione con gradagzioni tonae
11 distanzia il paesaggio all'infinito ma in primo pisno osa
cosl ingrandirlo e Adilatarlo da dover ricorrere ad ardite
dimezzature., ¥el Tre Pilosofi la roccia ¢ i1 fusti sconfinano
illimitatamente dalla cornice del quadro.

Nelle Venere di Dresda la meno di Tiziano si rivela nel
cageggliato imponente, nella nuvolaglia, negli alberi a ome-
brello; la roccia porosa imbevuta di una luece fulva € certoe
mente di CGiorgione,

Dunque il Cadorino si tradisce anche quando opers sotto
la suggestione imnmedizta del macstro: la sua armonia é spie-
gata, sonora menire quella di Glorgione € moave e deliziosa.
Di questo fatto devesi tener conto quando si vuol definire
la paternitd di un capolavoro come il Concerto Campestre del
Louvre,

Nell'incisione del Ritrovamento di Paride il paesaggiod
é divieo in due pieni e ricollegato al fondo per mezzo d'un

ruscello come nellas Tempesta,

|
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LA PIGURA - Giorgione non ¢ artista dalle possibilith
limitate., Egli sa attingere la perfeszione tanto nel paesag~-
8i0o coms nmells figura., I suoi persons;gi sono veramente tra
le pih stupende creazioni dell'srte,

von Giorgione 11 mudo viene elevato o zoggettc e conce-
pito in una claseicitd modernma. G2 nella Giufitts l'artie
eia sccenna a gquesta suaprsferenza nell'erompere 4dslla gam-
ta nuda dell'eroins dal panneggio egitato dells tunicas gam-
Va caruosa che forme contrasto col corpc delicate e quasi
acerbo della fanciulla,

felle grandi epoche della storie dell'srte 21 nudo fu
consideratc 11 fine dell'arte. Pidin, Praseitele, Policleto
ricercarono ls esattissime proporsioni del corpo vmano per
espriverne le wirabili forme, L'mver dipinto una Veunere nuda
era megnificato guele 11 pid superbo ardimento d'Agpelle.

La visione sasenzgialments ellenica del nudo muliebre rie
prende forma e vita coan Giargione,

Seubra alrana la diversith ¢ra la Venere dormente dalla
bellezza pura ¢ assoluts e la dorme della Tempesta dalle fore
@8 non esexplari, dsi grondi piedi e dalla posizione innatue
rale. Siano evidantemente in altro tema, L'artista non s8'é
proposto di dipingere un nmodello 4L perfeszions corporea ma
una madre; da cid il sottolinesre l¢ gqualith fisiche della
nutrice,

Nella " Denna muda 2tece o volta . ¢he conosciamo per 1'ine
cisione dsl Caupagueia, egli si proporeva uno studic di nude

vere e proprio. Aaehe atireverso l'incisione ei colpisce la




&s novitd aseoluta e il fescino di questo nudo. Ogni legame
con la tradigione , sia di coatenuto che di forma, ¢ rotto;
l'artista non eprime che una realtid veduta o immsginats e
anticipa di secoli gli studi dell'arte moderniscsima.

Nella Venere di DIresda i1 pittore di Castellranco raggiun-
ge guella divina perfesione ch'era il sogno degll artisti el-
lenici, Hom é un ritratie me il suo (ipo ideale i Lellezza
muliebre. Siamo altrettanto lonteni dalle Venerl eteree ed
estenuste del Botticelli come dalle dounne carncll di Tigziene,

Accostiamoci con reverenza & gquella larve impressicnante
d'un capolavoro ch'éd il frammento del londaco: guells nude
ritta superava forse per bellezga plastica la Venere. L'sltra
figura fedkminile riprodotta dalilo Zanetil ha un al.eggliamento
raccolto, squisitamente femmineo. L'artista ricerca uu equi-
1ibrie di posizione che sviti sia ls staticith inespressiva,
sia 11 movimento che scouponga l1'srmonia delle forme.

Nei nudi virili sa infondere dignitd e monunentalltd, I
corpi somo agili, robusti, solidi negll arti iaferiori come
nel Pastore della Tempesta., Non gi mega perd che, almeno dale
1'incisions la posa dell'Uomo del Fondaco, appais sforzaga ¢
nn po' accadenice.

_ Glorg;one non ei ferma mai soltanto alla bellezza pura-
mente fisica. Nelle eepressiocni dei volti egli glorifica 1l
valore dello spirite. Egli, classico del Rinascimento; garege
gia con i classici dell'Antichitd aelli'evocazione plantica de
delle forme belle, ma 1li supera nelldsaa notaziones degli afe
fetti ¢ dei sentimenti.

Egli concentra la vita sentimentale sopratutic nelle s
sguardo.

A Pirenge la potenza espreesiva dello sgusrdo aveve rage=

giunteo un vertice nell'arve di Giotto, #'era rinvigorite nel




volti aspri e corrucciati di Masaccio e spprofondita nelle
pupille enigzmatiche delle crssture 41 TLeorardo.

All'arte veneta msncavana precedenti altrettanto glo-
riosi. Nei primitivi =i etentava a dissncorsrsi dalle pre-~

ziosith cromatiche e dalle ripreoduzioni naturalistiche. Lo

stesso Mentegna, assordito dei grandiosi probleni formsili
della composigione, dslla prospetili yd2lle georeio, dell'pe

ica edcessive cura alls ezpresziviil dei veole
t1 ¢ quando vuol esternmare 1'issensiti del dolore d'una ma-
dre { Cristo depcsto A1 Brera) ne coutrae e ragzringa tutte
le fibre ¢ le rughe Jdel volto con un'esasperazi

sionante. B' Antonelle da Yepslna che insegna per

artisti lagunari a illuminare lo sgusrdo. Dopo di lui 11

L= &

Flambelliine lroveri una formula adeguata alla propria sensi-
bilitd infondeado xel volti delle sue figure zereanith e dole
cezza: me la Lformula é monctona.

Con CGiorgicne l'espressicne esterna dei moti interiori
occupa il primo posto. £ non %$rascrive variazioni psicelogiche
superficiali ma le intinitd yrofonde delle anime.

Dopo di lul Tizlauo ,scuio psicologo, fard bLrillare nelle
pupiilie am= volte a veolte la glois e i1 dolore, la calma e
1'inquietitudine, la semplicith ¢ la lussuris, ls potenza e
la prepoienza.

La pedcclogia del Tintoretto sl puntuclisze nel novimentes

1

proprio nelle opere sue pili tregiche non € lo agnarde oke t'im-

pressions e t'mtlerisce ma il convulso agitarsi del corpi, la
violenza degli atti, il drammatico sbattiimento delle luci.Nel
suo autoritratto gli occhi sono due cavithk temslrose, come se

un tizgone avesse spento la puplilla.
Il cerchic 44 sentimenti d4i Giorgione non s'espande larga-

mente in superficie con imnumerevoli variszioni di contrasti,




né gira vorticosamente in gorghk abissall, mes sa attingsre
le profonditd e scalare le altezze,

Ogni passionalith é escluss, come pure ogal sentimenta~
liemo.

A sommo delle palpebre della Giuditta tremola un imper-
cettibile sorrisot son davvero gli occhi non le labbra che
sorridono su quel viso sereno, Nulla di pid dolce e di pid
soavemente verecondo del sonno 41 Venere, Ma la madre uma-
na della Tempesta ha lo sgusrdo attonito e inespressivoiuon
preocccupata della suas nuditd,lascia scorreye il tempo nelle
sue fungioni 41 autrice. T la madre divima di Csstelfrance

ha i1 viso assorto ¢ accorato:s forse pemnsa &1l'iumaturo
destino del giovane cavaliere che le sta ai pledi.

Poohi artisti hamno esaputo fissare sfumature cosl deli-
cate dell'animo femminile.

I glovani sono ritratti in attegglamento contemplative
e sorridente come 4i c¢oloro che hanno l'oocchio attento a
tutte le bellezze, e non sono ancora stati toccati da di-
aillusioni amare, In eszsi Ziorgioms he adombrato se stesso.
TI1 GCeometra A1 Vémmna 6 una delle figure giovanili pil per-
fette dell'arte.ggnpiﬁ i1 profilo delicato e femmineo del
pastore dellas Tempesta ma lineementi d'una bellezsza virile
e volitiva: 11 suo occhio contempla estusiato une realth
profonda e piena d'incento, le sue lebbre tumide si schiu-
dono leggermente al sorrisc.Stupendo il gioco delle meni
che teagono la equadra e il compesso.

Due volte Ciorgione ha ritratto dei bazbini: ma né quel-
lc 24 Castelfrenco, né quello della Tempesta rivelano un

pittors &1 fsnciulli ecceziomalej in questc campo egli noa

riesce @ superare le squisite cresazioni del Giambellino.




IT, RITRATTO - Sappiemo dsl Michiel che Ciorgione dipine
se i1 ritratto 41 Girclemo Marcello " insino al einto, che
mostre la schena, et volta la testa, .Questa ardite novitd
non dovrebbs farci esitare ad attribuire al maestro ritratd
ti di forte aninasione. In questo campo Ciorgione ha avuto
un grande precursore in Antonello da Messina.

Ma la psicologia dei ritratti del messinese é il risule
tato d'un procedimento sffatto opposto & quello del veneziase
ne; € la conseguenss d'une investigazione rigoross,dei trate-
ti fieionomini che riflettono l'intimita dell'uomo,.on viene
trascurato né il senso d'una piega, né il valore d4'une ruga,
né il movimento impercettibile d'una palpebra, né un rifles-
20 della pupillia. Inoltre guanto pid nobile ed eepressivo 4
il modelio che l'artisgs ha davanti, tanto pid alte diviene
l'opers sus, lia quando dal ritrastto pessa ella figurs 4'ine
venzione e il realismo non lo sorregge pid, 1'artista & spes~
80 titubante, si ripete con uniformiti - come nei rumerosi
Ecce Homo - 0 produce opzre notevoli pid per sapienza strute-
tiva e per il gusto del volumli che per potensza 4'espressione.

Antonello é un psicologo oblettivo, un ianterprete fedele

-dai suoi modelli,=che=4paserstvs Ciorgione parte dall'interno,

scruta ¢ comprende dapprima l'intimitd del modello, la colo-
ra anche ua po' del suo sentimento cosicché riesce ad ester-
nare non l'espressione d'un sttimo, come farebbe un'istante-

nea fotografica, ma l'essenza spirituale del modello con

afumeture e trapasci significativi,




SINGOLARITA' DEL MODO DI COMPORRE~- Nella prima parte di
gquesto studio diceve che il singelere modo di couporre di Giox-
gione,dove ogni relazione di movimento é scomparsa od é fra-
gilissima, avevae confusc il Vasari, accademico abltuato alle
storie ed aliegorie chiare ¢ logiche. Dicevo ancora che que- ,
gta singolaritd aveva messo nell'imbarazzo lo slesso Hichiel '
e aveva completemente disorientata quella critica moderma che
gi ers tortursta sul mietero del comtemuti. A Ciorgione, di-
cevo, non interessa la composizione intesa nel senso fioren-
tiro ¢ romanc, ke Giorgione basta la figurs in sé ¢ per aé, I
nel suo contemuto umano e poetico, mel mistericso accordo con
le woci dells natura, nella perfezione delle forms, nell'emo-
tivitd dell'sspressiome, nell'euritmia del proprio movimento. '

Il poema ponderoso ¢ ven archdtettatc mon confld al suo
genio.lo seduce lavece la lirica cie mella sua orevith sen-
t2 il palpite dell'iafinite. Néa 1l simbolismo laleressa al
poeta Giorgiome, ma la poesial E la sua fantasla divags con
piscevole ¢ bizgarra libertd rivelando um moado nuovo con in- J
cantato astupore. Ia questic mondeo i simboli - guando ci sono -
vengono a perdsre la loro demsitd di sigaificazione. Giorgio-
ne ha saputo svadere dalla zoma intricata del contenuti e
delle allsgorie in un'atmosfera limpida,poetica, Come in tut-
ti gli artisti pid grandi i motivi, 1 concetti, le immegini
gsonc del tutte volatizsati in essenza musicale i le loro ope- |
re paiomo inesplicabili, appumto perché son ridotte quasi a |

un puro gioco di musica, di colore, di seantimento.




Io oredo che messuna allegoria, nessun ermetismo si na- I
sconda in Giorgiones. L'enigma della sua arte non é forse che
estrema gemplicith, e poetice candore.

Nelle composizioni del maestro manca ogni esplicita rela-
zione 44 movimento che leghi una figura alldaltra. Egll tende
all'isclamento figurative.

Ia oritica nonm ha temuto finora nel conto dovuto questa
vilevente caratteristica che nell'arte matura del maestro ri-
corre costente e costituisce percid un siemento decisivo a1
differenziagione da ogni altro artista.

Giorgione non sma le scene gremite, le invensioni cemples-
ge : egli dirada e semplifics il pih possibile, predilige la
figzure isolata o compone con pochiseime figare. La sua melo- }
a4 & 4i poche ma raffinate mote.Possiamo renderci comto ai |
guesta sua preferensa scorrendo l'elemco del Nichiel: su die
cinsette opere solo i Tre Pilosofi, 1'Infermo, la Hascita di
Paride e la Tempesta sono composigioni: le restanti some fi-
gure singole.

L'originalith compositiva del maesiro appare pil evidente
ge pensismo & tutte la tradizione anteriorei dalle tavole pa-
vimentate di teste 41 Iscobello del) Fiore, alle processioni
affollate 41 Gentile Bellinij dalle invenzioni potenti e com-
 plesse del MNantegna al mirabolante martirio delle diecimila
vergini del Carpaccilo.

Nella scuola veneta @& Giorgione 4§ veraaente il vertice
della semplicazione compositiva.

Dopo 4i lui Tigiano fard tremare la parte inferiore del-
1'Assunta com un groviglio tumultuosoc ed opaco ai corpi che |
tentene 4'ascenders 2l cielo; il Timtoretto agiterk formidew
bili masse umane in tele tenebrose e il Veronese affcllerd di

figure 1 suoi tripudianti conviti.




Giorgione non solo dirada le figure ma recide ogni cone
nessione tra una figura e 1l'altra oppure la rende unilate-
rale., Non troviamo mai due personaggi a viso a viso. la Giu-
ditta guarda la testa mozza 4'QOloferne, ma sorridendo,senza
orrore. 1 due Santi della Pala di Castelfranco volgono le
spalle alla Vergine mentre lo stesso bambino sembra sfuggire
dalla mano materna. Il pih giovane dei Tre Filosofi volge il
dorso noncurante degli altri due, i quali sono vicini ma non
comunicano spirituslmente tra loro. Il pastore della Tempe=-
sta non fissa la donna ma pid in alto, forse il temporale
che s'allontanaj la madre non guardas la creaturs che sta pop-
pando ma fisea il riguardante. Il Cristo di S5.Rocco non
scruta nelle pupille il fariseo come quello di Dresda 4di Ti-
zieno, ma volge la testa in unf espressione di sublime dolo-
re. el Fondaco dei Tedeschi s'offriva al pittore una magni-
fica occasione d'organizzare scene complesse: eppure egli
non tradisce il suo temperamento e dipinge figure isolate,
senza alcun nesso narrativo.

Ogni personaggio recita 2 solo: ogni figura é limitata
ed espressa nel proprio assere. ;

In tutte le composizioni rinascimentali esiste un centro
di gravitazione, una convergenza spirituale evidente. gqualune-
que figura cada sott'occhio, essa con l'atteggiamento, col
gesto e collo sgusrdo, ci costringe a trovarne una seconda
e quests una tersza sicché il significato della composizio-
ne vien sciltamente dipanato. Nell'arte 4i Leonardo l'armo-
nia &1 comporre ¢ assunta a uno dei fini dell'arte. Nella :
Vergine delle Rocce uma=dedle quattro figure sono legate da
une consecuzione mimica raffinatissima; nel Cenacolo tutta
la struttura della scena e la concatenagione del gesti gra-

vita a2l centro.
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In Giorgiome manca un centro di gravitazione.

alisto invece un centro d'irradiagione verso l'infinito.
011 sbessk ottiei si disperdomo in diresiomi diverse senza
mei scomtrarei.

I fuochi della prospettiva spirituale di Giorgione sono
all'infinito. Siamo perfettamente all'opposta dell'arte,per
esempio, 41 Giotto, mella guale il comcentramento ottico §
assolute, non smmette dispersioni,

Nella formule compositive del fiorentire i raggl epirituali
emananti dalle figure si concentrano come atiraversoe una lena
¢e comcava,in quella del veneziano si rifrangono verse 1'im-
mensith come attraverseo un prisma.

L'originalith ocompoaitiva del pittore di Castelfranco
mon & incaspaciti. Zssa si pud giustificare col fatto che o~
gli ie tal modo valorizza encrmements le sue congquiste,ciod
la figura ¢ il paesaggic, ¢ risolve in modo mirabile 11 loreo
rapporto.

Tante 6 la vita imtime ch'egli concentrs nelle figure,
conl suovae € pure & la bellegsa delle loro forme, che ogni
szione esteriore troppe viveee gli pars provechi un sisni-
psmento. E cosl ogal persomaggio vive la propria vita, none
cursnte degli eiiri., Seiogzlismdo le figure da ogni vincolo
41 comune szione egli me seturs il singolo potere vitele,
le avvolge in ua inmvolucro seniimentale che le disgiunge
dalle sltre, ma non ilmpedisce la comunicaszione col l'infi-
aito. D1 qui quell'aria sognante delle sue oreature. Esse
perd non sssuriscoms tutto 1l alznificato della loro vita
nel sogao. 2' inesatto chiamare Gilorgione un romsntico.
L'indefinito, il asbulcse, 11 remoto, lo svagato sfiorano

e inguietano un po' le sus creature ma nen de diefanno in

un misterioso annientemento.Ogri lore sentimento e'aggan-




c¢ia a qualcosa di concreto: a Castelfrance aleggia ua senso
di rimpianto e di tristezza per ua destino immaturamente
troncato; a Vienna é l'intelligenza che si concentra per sve-
lare i misteri dell'univerco; nella tempesta v'é l'incomscia
¢ stuplta partecipaszicne alla vita della matura.

relle operepid meture i1 termine naturs, universo s'im-
pone. l'amove che 1l nostre artista sente per le bellezze del
creeto ¢ ineguagliebile.i questc amore egli sacrifica sache
le esigenze compoeitive. Ir questo troviamo la seconda giusti-
ficegione del svo medo 41 coaporre.

Se le sus creature aglssers formendo un node dremmatice,
1l'osaervasore varrebbe indotto ¢ formersi sullfasione: sole
in un pecondo tempo pwssereble alla contemplagione del pae-
seggio.

Tuvece lu dispersione delle linge ottiche costringe ime-
mediatamente & investire verie direzioni alucsferiche e a
godere le bellegze del prenggpie. Sicché la fusione comple-
te tre figure ¢ paeswggic non avviene soltanto attraverso l'e-
lemento colore mu &ncke per un scomesse ¢ interninabile collo-
guic dei protsgzonidti con la astura.

De gusuto hWo 4stto non vidogna pensare che (lorgione come
porgs a case.Il suo istinte é saplemte, Scopriamo nei suoi
guadri accordi perfettl 41 pieno e d4i wvuoto, rispondensge si-
grificative, ocadenne wipercosse, echi pleni di gsenso.B' sem-
pre un'arte 41 eguilibrio,pur nel variare dei pertiti compoe
sitivi.

ba Madonng di Ca.tnlfrnnuols'inacrivn in un trisngolo iso-
scale Adal verice altissimoy la Tempesta si compone attorno a
un vuotoj il gruppo del Tre Pilescfi # ¢ arditamente discen-
trato; nells Veners ¢ il »itmo orizgontals che dominaj mella

Givditta guelloc verticale,




Inoltre non si tratta mai 41 composigione in superficie
alla maniera dei primitivi ma sempre in profonditd. L'asim-
metria dellie figure é costante,E' la conquiste definitiva
dello spagio.

E non basta, Gli artisti classici chiudevano e compiva-
no il soggetto entro la cormice del gquadro in un ritmo idea-
le concluso ia sé. In Giorgions il sogeetto - ohe & molte
volte 1) pecsagglo « é 80lo interrotto dalla cornice ma sconw
fina 1llipitatamente, come soconfinanc gzli sguerdl de le sue
figure. %4 é vn altro del motivi 41 straordinsris moderniti
dell'artista.

Strana iavece sppare ia luil le preocccupazione di separs-
re artificialmente 1l parsszgio dalle fipure.

Sembra ch'egli tema una contaminggione tra i due elementi.
Helle CGiluditte vi € un muricciole che sepere le fanciulla dal
paesaggloy & Castelfranco un divisorio di veliutojnella Tempe-
staus un muretto corrosc ¢ delle guinte slberate; nei Tre Filoe
sofi waa rocelin ¢ un fosce iatrico 4i yemi.vValgrado questa ine.
teagione di appartere le figure - residuo della tradigione
quattrocentescas - il eolleganento con l'ambhienta é perfetto.
Nel Yantegna 1l paesaagio'diaimpegna 12 stesss funzione del
coro ael dramma greco: commento epico a viceande eroiche,Canteo
@ Coro sono ben Qistinti, non ei fondono mai., Antonello, ge-
niale precorritors anche in questo, risolve quasi sppienc il
rapporto ambiente~figure., Pil che nel ©.0irolsmo nello studio
dove l'ambieate & troppo ambienie, pil ohe mei S.Sebastiano d4i
Drea&é dove la prespettiva geome:irics gioca un yuole di primo
ordine,nel S,Girolemc penitente(lumicipio di Reggio Calabria)
dove il Camte ¢é fesciestoc dall'atmosfera.

In Giorgicne cunto e accompagnamento,coro ¢ protagonisti

gi fondono in uma sola suggestivae armonia.
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IL PASSIVO NELL*ARTE DI GICRCIONE « Abblomo visto come un
eritico francese si sis tanto accanito = scoprire imperfezioni
e difetti nell'arte di Giorgione de dimenticarne il saperbo
attivo.Bisogna poi notare che quasi sempre é pid facile rinve-
nire difetti nell'artiste eccezionale che nel mediocre.Costui,
scarso d'ispirazicne e d'inventiva, adopera ogni cura nell'eli-
minare sanche lo minina imperfezione tecnica, di disegno, di pro-
spettiva,di proporzione,d'illuménazione. Invece l'artista di
genio, rapito dall'impeto creativo concrets la sus visione di
slancio, immune da preoccupazioni accademiche., £ cade facilmens
te in intemperanze che nom infirmeno il valore sostangisle del-
1l'opera.

In gquesti casi l'eadar spulciande i difetti minimi é ozioso
e deplorevole. La ricerca pud esser solo giustificata come sus-
8ldio atto a chiarire meglio la personalitl: dell'artista. Ine
fatti certi difetti ritornano costanti nelle opers 4i un pitto-
re, quasi un mode del suo carattere, cosl da costituire un aiu-
to filologico indubbio.

 Errori prospetticl e imperfezioni sono facfmente rilevabili
nelle opere 4i Giorgione forse pil 4i qualsiasi altro artista,
ma essi non tolgono nulla alla divina bellezza di guei capola-
vori. ' _ -

Il caseggiato della Tempesta ¢ traballante, fuori piombo ¢
specialmente la loggia a sinistra e la basilica del fondo.E*

una cosa volute dall'artista che in questo modo genialmente pre-

corre di secoll la creagione di paesaggio mobile,della veduta
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binocolare ? Un'osservazione accurata delle epe altre opere del
mestro mi fa propemdere per il no. Io penso che tutto possa spie-

garsi se si pensa che l'artista - come testimonies il Vasari
che ne fa grandi meraviglie - affrontava direttamente il quadro
c0 1 pennello senzs far disegno, senga misurare e squadrsttare.
suando pol si sccorgeva di asimmetrie o sbilanciamenti commessi
nella foga del dipingere preferiva non ritoccare.lon é un srtista
d'accademica perlezione. Zgli evade sempre da una stretia ¢ di.
ligente disciplinag scolsstica. ILa suas srte contiene sempre quale
cosa d4d'imperfetto,d'indefinito, d'impreciso che conteporanea-
mente lascia perplessi e affascina, Tanta é la pienezza e 1l'ime
peto della sus vita interiore che nella realizzazione delle sue
idec egli spesap trascura la razionalit’ geometrica,badando sol-
tanto all'effetto ¢ mplaa&ivo.

Quserviamo la Pala d! Castelfranceo. Laaciamo stare la contrae
rietl tre prospettiva e proporzioni che d'altronde mon é facil-
mente avvertibile. Evidente é invece il fuori centro dello steme
ma circolare sul basamento.f' insmmiscibile che l'artista abbla
fatto questo intenzionalmenta: tutto dipende invece 4dalla sua
noncuranza dslle misure geometriche; e si sa che l'oeckio solo
inganna amnche gli artisti piti abili, Nel tappeto che dai piedi
della Vergine dincende sul basamento possiamo notare l'asimme-
tria evidentiseima 4'ogni particolare decorativa.Perfino la
torre dello gfondo 4§ in leggero strapiombo.

Nel disegno della Collezicme Koning di Amsterdam,l'unico
gicuro del masestro, notiamo la_atasua mobilith di paesagiio
della Tempesta; specinlmente le due piccole torri centrall
mal si reggond in piedi o le linee di fuga sono incerte o
prospetticanente errate.

Anche nel Concerto Cempestre il caseggiato dello sfondo §

ung po' pendente,




Tattl questi rilievi ci inducéno a pemsare che anche la pro-
spettiva treballante della Tempesta sis dovuta allo spedito e
sprezcante modo di dipingere del maestiro,alla sus noncuranza per
le rigide norme prospettiche, alla sua riluttanza a ripassare
sul gik fatto per correguerlo. Del resto la redicgrafia ha con-
fermato 11 suc penanellare nervoso ¢ irruente, con pochi penti-
mentli.

La Tempesta dovette essere dipinte di getio forse appena
schizzata. Dopo il cielo, primo edificio eretto dal pennello
dovette essers la basilica del fondo: le dimensioni minime,
1s mancanza di linee orizzontalg e verticali d4i riferimento,
determinarono facilmente umo sbilanciamentc costruttivo che
venne mano & mano corretto per gli edifici pih viecini.

Meno facilmente si pud spiegare lo strapiombare della log=
gis ai sinistra, per la gquale l'orlo della tela era guida buonaj
forae lp lunghesza della pemnellate ingannd l'artista.

Queste 1mpeffezioni, gqueste moncuranze della geometria del-
1a linea e¢i fanno ancor meglio capire come Giorgione sia veras
ments i1 crestore della =d44aef pittura totalitaria, nella qué-
le 41 colore é tutto, Quanto ﬁinmo distanti della scuola fio=-

rentina ossessionata dalle rigorose prospettiche geometiriche.

ALLARGAMENTO DELLE ATTRIBUZIORI - Esprimerd ora 1l mio pa-
rere su alcune opere con prudenza e basandomi sulle caratie-

rigtiche dell'ertista determinate nelle pagine precedenti.

Gli affreschi di Castelframco pctrebbero benissimo essere
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del maestro nella sua fase sperimentale.Senza dubbio non si
tratta d'un decoratore qualsiasi, ma d'un artista giovane che
esprime pittoricamente le espreseioni e suggestioni d'un am-
biente culturale frequentato.

Le Naetivith Allandale - Kress spira una poesia cosl deli-

catas che 11 norn attribuirla a Giorgione sembra ormai ostina-

tezga. Eppure, escluso il tono poetico dell'opera,a prima vi-
sta la maggior parte degli altri elementi sembrano escludere
1l'assegnazione al maestro: l'armonis della composigione ap-
pare troppo saphkente e meditata; sembra che l'autore,al cor-
rente di tutte le conguiste dell'arte di Giorgione, si studi
di concentrarle in un'unica opera. Inoltre come spiegare la
contraddizione tra la complessiti del pacsaggio e ls timidi-
th del suo trattamento 7}

A gquesti dubbi risponde chimramente l'artista stcasé per
mezzo del Michiel e del Teniers, Egli ci dichiara che la sua
conquista del paesaggio mon trapassd dalla semplicitd d'una
fase sperimentale a una complessitd scenografica, 1l processo
invece {4 invereo. Dapprima l'artista, trascinate dall'entu
siasmo dells scoperts, espresse la natura com esuberanza di
particolari, com pilani riccamente svcentuslij poi semplificd
la sus visione, la purificd puntsndo sopra una sola ed inten-
sa emogzione piuttosto che su molte frantumate e scialbe.

Fortunatamente possediamo un'incisicne del Teniers( la
nascita 41 Peride ) tratta das una delle prime opere di Glor-
gicne, come rileva con precisione il Michiel. Questa incisiow
ne deve servire di base per riconoscere le opere gilovanili del

magstro.

Ora, per quanto riguarda il paesaggio, notiamo nell'inei-
sione la stessa abbondangza d1 particolari della Nativith Al-
landale,anzi addirittura significative coincidengze: 1l tromnco
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d'albero in primo piano, le cascatelle d'acqua, i roccioai, le
figurine del fondoc. _

Nelle opere della maturitd,compresa la Tempesta,il paesag-
gio verrh decongestionato,alleggerito della fitta successione
dei piani. Percid a me pare che il paesaggio Allandale possa
essere avvicinato @ quello del Ritrovemento di Paride,enzi deb-
ba precederlo immediatamente,

Anche la composizione césl armoniossmente legata contra-
sta in pieno a quell'isolamento figurativo caratteristico del
maestro e sul quale ho tanto insistito. Perd bisogna notare
che anche nella scena del Ritrovamento di Paride il nodo come
positivo é pil evidente che nelle altre opere certe. Questo
passare dall'armonis compositiva delle opere gilovanili alle
sganciamente figurativo che raggiungerid il massimo negli af-
freschl del Fondaco, appare etrano ma é incontrovertibile.

Nella Nativith Allandale lescia um po' di dubbio il tipo
dell Vergine che fa pensare zl Catena che lo ripeteri abdba-
stanga fedelmente nella Adorazione dei MYMagi 4i Londrs assie-
me al visino minuto del bimbo tanto somigliasnte a quello di
Castelfranco.

Nella Prova del Puoco il paesaggio esuberante rivela an-

ch'esso d'esser stato eseguito nel periodo glovanile, lLe ele-
ganti figurine del gruppo centrale rivelano un chisrissimo in-
flusso del Perugino che fu a Vemezia tra 11 1494 e i1l 1496
quando Giorgione era alla soglia dei vent'anni: epoca in cui
il potere recettivo é molto alto.Il giovane inizid quest'ope=-
ra sotto 11 fascino della grazia peruginesca: ma subito 1l'in-
terruppe. Nella Nativith Allandale abbandonerd quel tipo fem-
minile preso a prestito e nellaGiuditta tenterd la creazione
del suc tipo ideale fisso.

Penso cne la laura di Vienna non posse essere considerata




nacstro perché nel 1506 - data segnata nella parte posterio-
re del quadro - le possibilith dell'artiste dovevano essere
molto superiori alln stile mediocre di quell'opera. Anche
l'ispiragione dalle donna della Tempesta mi sembra troppo
marcata. Quell'asddensarsi del frondeggio d'alloro, gquella
pelliccia cosl malumente aperts sul seno, quel velo che ave
volge il capo con un'aderenza manierata e sul petto tenta di
modulare un aﬂﬂiil%-- leonardesco, mi sembrano cose 4i un imi-
tatore che potreblbe proprio essere quel Vincenzo Catena, no-
minato nella scritia posteriore cosl sospetta.l'altronde 1l'aw
mabilith e gentilezza d'espressione della donna indicano un
seguace o un collega non privo d4i personalith.

i pare che le figure femminili del Ciudigio di Salomone
di Kingeton lacy deauncino chiarsmente che Sebastiano del

Piombo é autore del dipinto. Pochi artisti si sonoc mantenuti
fedeli el loro tipo muliebre come Sebastiano: testa pleceola,
viso rotondo e pienotto, palpebra rigonfis all'esterna, guare
daturs in tralice, labbra carnose, collo rdvusto o forme ame-
pie del corpo . Le sante della palas si I,Giovanui Grisostomo,
le donne del Giudizio d4i Salomome e la Fornarina scmo tutte
sorelle. Altri elementi del Ciudizic mi pare rendasnd inamise
sidile la paterniti di Giorgione: la compcsizione complessa,
serrata e dramsatica contrasts con quell'isolamento figuara-
tivo e quella semplicith di composizione prediletta dal mae-
atro nella sua maturith; i) movimento di certe figure come il
carnefice e il giovane curioso é troppo spinto per 1'autore
delle pose clessicamente egquilibrate del Fondacoj il qﬁndrn-
plice colonnato sumenta la monumentalith ma toglie anche 11l
reapire colla sua densitd. B ze vogliamo indulgere alle minue
zie, osserviamo 1l'identith della base delle colonne del Giue
dizic con guella delle colonne di S.Grisostomo; Giorgione a-

dotta una base diversa in quel frammento di colonns del ol
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daco che conosciamo per l'incisione delio Zanetti. Si dird che
8i tratti 41 particolari insignificanti, ma sppunto questi si
mantengono invariati in artisti preoccupati sopratutto dai
grandi problemd della figura e del paesagglo. Non sl pud nega-
re al Giudigio di Salomone un ritmo di grandiosith e una sua
bellezza monumentale, ma gli mancs quell'éura di sogno, quella
peesia sottile, quella compostezza delicata propris dell'arti-
sta di Caztelfranco.

Ia Vecchia " col tempo

Hampton Court, il Zitratto Terris sono tutte ocpere lontane dal
maestro per spirito e per tecnica.

el due LCassonl del Museo di1 Fadova le Tigure goffe, gli

alberelli che si piegano sotio il veantev mi sembrano cose e-
etranee all'arie dJdeld maestro., Assal migliore, dsl lato compo-
sitivo 2¢ non da quello cromaticc, é la piccolz tela Dond del-
le Rosé scoperts a Ponte di Ssade Casale. Le dimensgioni ridot)
Ye escludono si tratti deli'Inferno con Ynea e Anchise citato
dal Michiel.

Hon ml soffermo sulle copie pil © menc Zelici come "Apollo
¢ Dafne 41 Venepia, 1'Zuridice 4i Bergamo, le Castitd di
Amsterdan , e i vari fastorelll .

La critica pid recente( non perd il Ficcco) ha tentato di

rivendicare la Yadonne del Prado d Gilorgione. Il volto delie-

cato dells Vergine € senza dubdbio derivetc dzl macstro, ma
l'ampiesza delle forme, l'esuberanza del panneggio « S.Frane
cesco seubra perdeorsi nelle pisgone della tonaca -, la viva-
cith birichina del robusto bambino fanno sssegnere quest'ope-
ra & Tigiano gilovane, L'arte 41 Tiziano § Ssmpre aperta come
un fiore magnifico che diffonde tutto 1l suo SPofumo e mostra

tutta la sua bellezza; quella di Cilorgione € pid intima come

un fiore delicato dalla corolla misteriosamente semiaperta.

ae 2& Tre Tt> Pitti ,1i1 Concerto di
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Hel ritratii non zbblamo punti di riferimento sicuri come

per le altre opere. Il ritratto Ciustiniani, opera giovanile,ci
aiuta poco.B' certo che CGiorgione -~ come attestano lichiel,Va.
sari e Dolce « dipinee moltissimi quadri. Déve sono andati a

finire ? Come si spiega un naufragic cosl totale T Ic penso che
moltl di essl siano inclusi nei cataloghi degli scolari maggio-

ri e che la serle capeggiaia dal Caveliere di Malta, o compren-

dente il Suonatore di Palagzgo Venegla, 11 Pceta 41 Tondra e

gualche altro debba essere attribuita o non attribuita in blogce
co al maentro.
A Gicrgione, solamente a Giorgione pud essere atiribuito il

Concerto Pitti. Molti critici henno ssitato ad assegnarlo 2 lui

per l'intensit: spirituale "drammatica, della figura ceatrale,
mentre i sogrni del pittore 41 Castelfranco non si concretereb-
bero mai in drsuma. S1 pud far osservare a questi critiei che
nel “oncerto Pitti non si tratta d'intensitd drammatica ma"lie
rica, .Quel voltc feibrile, quegli oechi che splendono per la

glcla dell'esminel musicale,quelle mani nervose cosl stupenda-
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mente esprepcive somo verasmente la suprems espressione dell'emo-

zicne musicale.

o
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inche 11 Concerto Campestre non pud essars che suo. In quee

gto lavore si rivels 1'ultime Glorgione,quello che adempie tute-
te le gue prouesse. " Dubitare d4i quest'opera,per darls ad altri
che non a Girgione é un poco dubitare della sostansza dell'arte

¢ 41 noi. Solo Tizieno caled la stessa via, me si confromti 11
pomposo Amor Sacro e Profano,collegato sin quasi &l plagio ale
ls Pastorale parigina, e si vedrd subito la differenza che pas-
ga tra il positivo e il sognato.Anche l'accordo coloristico,te-
nue, fine e penetrante, che s'intona sul bionde oro delle radu-
re, senza mal salire all'infocato: con 1 verdi delle fronde e
con quello 421 prato brulicante a1 erbe, gquanto delicatamente

s'accorda poi con le csrni d'avorioc e coi giubbetti rossoc gra=-




nata e giallo brumo dei suonatori, per mote lunghe, bisbigliae

te, senga folgoramenti che accendano i piani e senza dbarbagli
di sciorinate belle stoffe di seta.

"E' 41 tono sommesso l'indice hmmancablle di Glorgionestun
sapore che la pittura sperimenséita di Venezia non ritroverid
24l se non al tramonto con Prancesco Guardi,stillando melanco-
nichke carezze di perla sulle mura annose dslla citta incantata

e nella sua laguna,

Nella luagas intervista temuta coi meggiori eritieci d'arte i
abbismo visto come la fortuns critica di CGiorgione sia stata !
veramente bdifroate: perd alls fine dei conti pid bhuona che cate
tiva.la figura dell'artista 8'é dilatata o ristretta con sfo-
cature certe volte enormi, secondo i metodi e il temperamendo
dei eritici.Ogni epoca l'ha interpretata nel riverbero della
propria psicologia: chi ha trovate l'artista un classico e chi
un romsnticoy chi lo ha considerato lirico e chi drsmmatico,
gsereno ¢ triste, puro o sensuale, ermetico o limpido. Ma pro-
pric le contraddigioni hanno permesse d'individuare i punti
fermi cosicohé le fisionomia dell'srtiste é endeta progressi-
vamente enucleandosi attirando o 8é capolavori altissimi come

i due Concerti.




Abbiamo visto come molti eritici abblano tentato di cono=-
scere l'artista direttemente per forga d'intuizione e 4'amoe
re; altrli attraverso l'esegesi dei contenut!; molti, per non
naufragare in alto mare?bgégﬁs preferito darsi al picecolo o
al grande cabotaggio, attorno alla tradizione,

¥a la tradigione giorgicnesca « come abbiamo visto nella
prima parte « ha una oconfigurazione talmente irregolare, ca-
pricciosa e periglicse da far dieperare anche il pil pruden-
te = sperimentato navigatore della coritica d'arte.Michiel ? 3
Tranguillo me cosl ristretto da sembrare un csatuccio per 1
pigri. Vasari ? Troppo spumoso e agitato da contraddizioni.
Ridolfi 7?7 Territorio troppe lussureggiante.Declce 7 Ececo Ti-
ziano che t1 guarda com malizia. Le ineisioni del Campagrola,
del Teniers, dello Zanettl ? Cembrane vine sunacquato.

la diffidenza del critici ha colpito pill 0 meno tutti
costoro. Facile é rilevare dei perallelicmi fres tradicione
antica e critica moderna. Alli'attribuzionismg del Fideolfi
fa riscontro il pangiorgionismo del Cock e deilo Justi.Ale
la schiettezza del ¥ickiel corrisponde la scbrlieth di Lioe
nello Venturi.ll confusiocnismo vasariano viene in parte riee
cheggiato daila critica pil recente, Indissolubile paws ap-
pare il binomio tizianesco Delece « Hourticq.

Pra tonte incertezza sbbismo considereta la critica filo-
logica ottima buscola per inigiere lo navi ezione nella giue
eta rotta . Quand'essa non serve pid é 1'ietinto del critico
che deve intervenire. Ma poichd guesto intinto pud errare;il
eritico non deve pretendere d4d'imporre la propria opinione,

Hell'ultima parte della tesi,onaligzendo alecuni caratte-
ri dell'arte del maestro, ho cercato di dimostrare ch'eglli

non € un artiste concettuale ma soltanto un poeta.listerioso

appere il suo monds lirico perché semplicej perd tanto profol=
do da offrire inesauribili motivi d'ispirazione all'arte futura




ettt Elli incarna quella bellissima eth, ingquieta
e sognante, ch'é l'adolescenza: ¢ la sua arte é una delle

pid mirabili manifestazioni del genio italisno e universale.
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